
论泰格的马克思主义超现实主义美学

匡存故

摘要 ： 作为 ２０ 世纪上半叶捷克斯洛伐克最为 著名 的 超

现 实 主义 学者 ， 卡 莱 尔 ？ 泰格将马 克 思主 义 与 超现 实 主义

融合 ， 建构 了
一种具有马 克思主 义辩证法 色彩 的 超现 实 主

义 美 学 。 他将超现 实主 义定义 为 一种追求革命与 艺 术 自 由

的辩证艺 术 ， 深入探讨 了 其 与 社会主 义现 实 主 义 的 互补 关

系 。 在他看 来 ， 超现 实 主 义通过批判 和 否 定现 实 ， 揭 露社

会 问题 ， 而社会主 义现 实 主 义 则 肯 定现 实 中 的 积极 因 素 ，

两 者共 同 推动社会和 艺 术 的发展 。 他还通过对 艺 术无 意识

过程的 具体分析 ， 揭 示 了 超现 实 主 义 背后 的 无意识运行机

制 。 在他那里 ， 想 象和 幻 象是 艺 术创 作 的核心 ， 能 够使 艺

术 家超越现 实 ， 构建理想 的 艺 术境界 。 艺 术 家通过想 象和

幻 象将 内 心 深层 想 象具 象化 ， 创 造 出 诗 意 空 间 。 理解 与 可

交流性不仅连接个体 与 社会 ， 而 且连接意识与 无 意识 ， 使

艺 术作品成 为 个体 内 心世界 与 外部社会现 实 的桥 梁 。 这使

超现 实主义 艺 术不仅成 为 艺 术 家个人表达 的 产 物 ， 而 且 引

发广 泛共鸣 ， 上升 为 一种社会文化现 象 。 此外 ， 泰格还吸
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收 了 构成主义和布拉格结构 主义 的 审 美符号论 ， 对超现 实

主义 艺术进行 了 多 义性分析 ， 拓展 了 马 克 思主 义 美 学 与 艺

术学 的视野 。 他的超现 实 主义 美 学 不仅深化 了 超现 实 主 义

的理解 ， 而且为 艺 术 与 社会 、 政治 的 互 动提供 了 新的 理解

视 角 ， 展现 了超现 实 主义在 艺术和社会变革 中 的 重要作 用 。
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作者简介 ： 匡存玖 ，
１ ９ ８０ 年 生 ， 四 川 农业 大 学 中 文 系
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其文 艺理论思想研究 》 （ ２ ０ １ ９ ） 、 《 东 欧马 克思主义符号 学研

究 》 （ ２ ０ ２ ２ ） 、 《 国 外马 克 思主义符号 学 美 学的 本土化研究 》

（ ２ ０ ２ ３ ） 等 学术专 著 ６ 部 ； 在 《 马 克 思主 义 美 学研 究 》 《 符
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洛伐克 ２０ 世纪二三十年代最为著名的先锋派艺术理论家和

超现 实主义者 。 法 国著 名超现实主义者布勒 东 （ Ａｎｄ＃

Ｂｒｅ ｔｏｎ ） 认为 ，

“

泰格不断以最生动的方式诠释超现实主

义……超现实主义可以 自我标榜 ， 它在布拉格和巴黎同样

繁荣
”？

。 詹姆斯 ？ 罗 伯逊也指出 ：

“
一

个最重要的先锋理

论家卡莱尔 ？ 泰格认为马克思主义是现代艺术的支柱 。 这

种观点强烈影响 了捷克的超现实主义群体 。

”？ 而泰格超现

实主义的最大的理论特色 ， 就是将马克思主义与超现实主

义融合 ， 建构了一种与社会主义现实主义针锋相对的超现

０Ａｎｄ ｒｅＢｒｅ ｔ ｏｎ ，Ｍａｎ ｉｆｅ ｓｔｏｅｓｏｆＳｕ ｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍ ，ＡｎｎＡｒｂｏ ｒ
：

Ｕｎｉｖｅ ｒｓ ｉ ｔｙ 
ｏｆ Ｍ ｉｃｈ ｉｇａｎ Ｐｒｅｓ ｓ ，１ ９ ７ ２ ，ｐ ． ２ ５ ６ ．

② ［澳 ］ 詹姆斯 ？ 罗伯逊 ： 《论捷克马克思主义 伊万 ？ 兰 达和

扬 ？ 梅尔瓦尔特专访 》 ， 管小其译 ， 《学术交流 》 ， ２０ １ ７ 年第 ５ 期 。
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论泰格的 马克思主义超现实主义美学 丨

实主义美学 ， 也被称为
“

社会主义超现实主义
”？

， 在国际

学术领域产生了深远的影响 。 塔尼娅 ？ 西 尔弗 曼 （Ｔａｎｙａ

Ｓ ｉ ｌｖｅｒｍａｎ） 强调 ：

“

在政治上 ， 泰格是一名坚定的 马克思

主义理论信仰者 ， 这种信仰在他的理论中可以清楚地看到 ，

尽管当他亲身经历共产主义时 ， 这种信仰最终变得复杂起

来 。 尽管他坚信无产阶级并呼吁推翻资产阶级生活方式 ，

① 泰格认为 ， 既然有社会主义现实主义 ， 那么也应该有
“

社会主义

超现实主义
”

。

一般对社会主义现实主义 的理解偏重于
“

现实主义
”

， 强调

其名词属性 ， 但泰格认为 ， 应该把语义理解 的重点放在
“

社会主义
”

上 。

“

社会主义
”

属 于类似形容词性的修饰词 ， 由此 ， 社会 主义现实主义就被

理解成社会主义世界或具有社会主 义特点或特征之类 的现实主义 。 他认

为 ， 社会主义超现实主义就是资本主义社会 的辩证唯物 主义 。 在 ２ ０ 世纪

３ ０ 年代 ， 社会主义现实主义对苏联而言具有存在合理性 ， 原因是苏联 已

经成为社会主义 国家 ， 而社会主义现实主义构成无阶级社会及其现实 的标

志 ， 无产阶级与社会现实之间是积极的建设性关系 。 与之相对 ， 捷克斯洛

伐克在当时还是资本主义 国家 ， 革命者与其所处的社会现实之间是一种消

极 的关系 ， 这就势必会造成捷克斯洛伐克与苏联在社会主义文化建设上的

差异性 。 而作为资本主义世界的革命艺术家 ， 其主要任务是将艺术与审美

表现作为批判手段引发国 内革命 ， 并通过在国外建立国际政治 、 文化和社

会联盟挫败法西斯主义 。 对此 ， 泰格认为社会主义超现实主义拥有更强的

批判性和
“

破坏性
”

， 能够加速资本主义社会的崩溃 。 为此 ， 他指 出 ， 社

会主义超现实主义与社会主义现实主义也就不再是矛盾对立的关系 ， 而是

互补或辩证统
一的关系 ， 两者是在不同 的领域发挥作用 。 社会主义现实主

义的主要作用是肯定和歌颂社会现实 ， 在无阶级的社会中发挥作用 ， 代表

新的 、 积极的社会现实 ； 而社会主义超现实主义的主要作用是批判 、 否定

和刺激现实 ， 解决人们梦想和现实之间 的矛盾 ， 寻找现实世界无法提供的

慰藉与快乐 。 尽管这些观念在很大程度上偏离了马克思主义经典作家的理

解 ， 但以一种巧妙的方式为超现实主义进行了辩护 。

３ １



丨
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

但泰格从未加入共产党 （或任何其他政党 ） 。

”？—方面 ，

泰格将超现实主义置于马克思列宁主义和辩证唯物主义之

下 ， 系统阐述了社会主义超现实主义与社会主义现实主义

的区别与联系 ， 并坚定地认为两者具有互补性和一致性 。

另
一方面 ， 泰格将社会主义超现实主义定义为一种追求革

命与艺术 自 由的辩证艺术 ， 系统建构 了其基本原则 、 内 在

模式 、 运行机制 。 目前国 内学界对泰格及其超现实主义美

学缺乏研究 ， 本文主要阐述其理论脉络 、 核心观念及其影

响 ， 这对于把握捷克斯洛伐克马克思主义美学 ， 促进国外

马克思主义美学研究具有现实价值 。

一

、 从先锋主义走向超现实主义

１ ９ ２ １ 年 ， 年仅 ２ １ 岁 的泰格成为捷克斯洛伐克第一个

①ＴａｎｙａＳｉ ｌｖｅｒｍａｎ ，

“

Ｔｈ ｅＰｅ ｒｓ ｉ ｓ ｔｅｎｃｅｏ ｆＰｏｅ ｔ ｒｙ ｉ ｎＫａ ｒｅ ｌＴｅ ｉｇｅ
’

ｓ

Ｏｕ ｔ ｌｏｏｋ
ｗ

， ｉｎ Ｊ ｏｕｒｎａ ｌ ｏｆ 
Ｓ ｌｏｖｏ ａｓｍｙｓ ｉ  ＾Ｖｏ ｌ ． ３ ６ ｉ２０ ２ １ ，ｐ ． ６ ６ ．
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论泰格的马克思主义超现实主义美学 Ｉ

社会主义先锋主义社团 即
“

旋覆花社
”

（ＤｅｖＳ ｔｓ ｉ ｌ ）
？ 的主要

创始人 。 作为旋覆花社的主要理论家 ， 泰格于 １ ９ ２ ４ 年发表

的 《诗意主义宣言 》
一文 ， 成为将旋覆花社无产阶级诗歌

①
“

旋覆花 社
”

最 初 由 捷 克 斯 洛 伐 克査 理 大 学 的 作 家 万 楚 拉

（Ｖ ｌ ａｄ ｉ ｓ ｌ ａｖＶａｎＣｕ ｒａ ） 和视觉艺术家霍夫梅斯特 （Ａｄｏ ｌ ｆＨｏ ｆ ｆｍｅ ｉ ｓ ｔ ｅｒ ） 倡导

成立于布拉格 ， 其后泰格加人并成为创始成员 。 因 主要创 始人最初 有 九

人 ， 故称
“

九人社 团
”

， 有 时也将其 比作
“

九种 力 量
”

或
“

九 支军 队
”

。

１ ９ ２ ３ 年 ， 旋覆花社还在布尔诺成立 了分社 ， 成员 有诗人和 电 影评论家阿

图什 ？ 切尔尼克 （ Ａｒ ｔＵ § Ｃ ｅｍ ｉｋ ） 、 诗人弗 兰 蒂舍克 ？ 哈拉斯 （ Ｆ ｒａｍＳｅｋ

Ｈ ａ ｌ ａ ｓ ） 等人 。 这一社团同时受马克思主义 和西方现代思潮影响 ， 旨在宣

传和推广无产阶级革命艺术 ， 主张从社会学 、 心理学层面重新理解和发展

艺术 ， 精神革命应 当先于社会结构革命 ， 带有极强的社会主义先锋主义色

彩 。

一方面 ， 他们对第一次世界大战后捷克斯洛伐克民族与 国家的独立感

到兴奋 ， 对作为哲学家总统的马萨里克 （ ＴｈｏｍａｓＭａｓａｒｙｋ ， １ ８ ５０
—

１ ９ ３ ７ ）

带给他们 的社会民主充满感激 ； 但另一方面 ， 他们认为社会还有进一步改

善的空间 ， 为 了实现社会与人的真正解放 ， 他们更为偏爱能够实现阶级团

结和进步的马克思主义与 国际共产主义意识 ， 并宣称忠诚于马克思列宁主

义 。 他们主要聚焦在诺伊曼 （ Ｓｔａｎｉ ｓ ｌａｖＮｅｕｍａｎｎ ， １ ８ ７ ５
—

１ ９４ ７ ） 、 尼 耶德

利 （ Ｚｄ ｅｎ§ｋ Ｎｅ
ｊ
ｅｄ ｌｙ ， １ ８ ７８ １ ９ ６ ２ ） 、 恰佩克 （Ｋａｒｅ ｌ Ｃａｐｅｋ ， １ ８ ９０ １ ８３ ８ ）

等人主编的 《无产阶级文化 》 《沸点 》 《 自 由 流派 》 等左翼文艺杂志 的旗

下 ， 多次举办无产阶级文学 、 艺术讲座与论坛 ， 将马克思主义辩证论 、 革

命政治理论运用于无产阶级文学和民族文学研究 。 该社团存在 １ 〇 年之久 ，

对 ２０ 世纪捷克斯洛伐克的无产阶级文学 、 先锋文学甚至捷克
“

存在人类

学派
”

都产生了深远影响 。 对此 ， 捷克著名学者米兰 ？ 布拉辛卡 曾指 出 ，

“

我们的马克思主义批评的几乎所有代表都写到 了先锋派作品 ， 这并不令

人惊讶
”

， 甚至可 以说 ， 捷克斯洛伐克 的马克思主义美学在某种程度上源

自 本 国的社会主义先锋主义美学 。

３３



批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

创作 引 向
“

诗意主义
”？ 创作的重要宣言 ：

一方面 ， 他强

调
“

诗意主义从一开始就与共产主义和无产阶级革命的理

念联系在一起
”？

。 他希望从捷克共产党的政治主张 、 文化

政策 、 社会责任感中找寻艺术存在 的普遍意义 ， 通过艺术

活动影响和促进社会制度的发展变革 。 在他看来 ， 诗意主

义是对资本主义秩序不公的有力反抗 ，

“

在今天所有创造性

的人类工作前面 ， 都有一项艰巨任务 ， 那就是重建这个世

界 。 诗人和思想家与革命战士肩并肩地站在一起
”？

。 但另

一方面 ， 他也坦承了他与旋覆花社另
一

代表沃尔凯尔 （ ＪＷ

Ｗｏ ｌｋｅｒ ） 在
“

无产阶级艺术
”

上的理解分歧 。 在他看来 ，

旋覆花社的 目 的是敦促人们超越在无产阶级 、 共产主义方

向 中 的
“

事物本身
”

， 真正触及资产阶级意义生产的制度与

逻辑 ， 实现彻底的历史革命 ， 而不是像沃尔凯尔所说的那

样一味将艺术反映的 内容向底层生活倾斜 。 诗意主义的最

①
“

诗意主义
”

也被称为
“

诗歌主义
” “

纯诗主义
”

或
“

诗人主义
”

，

创始人主要有泰格和 内兹瓦尔 ， 主张创作欢乐生活 的艺术 ， 含义较为朦

胧 ， 文学创作上表现为缺乏逻辑性 ， 但颇具想象力 。 它强调表现诗人的 内

心情感世界 ， 任凭潜意识和情感 自 由 的流露 ， 同时强调作家要娴熟掌握诗

歌的创作技巧 。 绘画艺术将这一流派称为
“

技巧派
”

。

“

诗意主义
”

深刻影

响 了２０ 世纪 ３ ０ ５０ 年代的捷克斯洛伐克诗人与文学家 。

②Ｋａ ｒｅ ｌＳｒｐ ，
ｗ

Ｋａ ｒｅ ｌＴｅ ｉｇｅＤｕｒｉｎｇ ｔｈｅＴｈｉ ｒ ｔ ｉ ｅ ｓ ：Ｐｒｏ
ｊ
ｅ ｃ ｔ ｉｎｇ

Ｄｉａ ｌ ｅ ｃ ｔ ｉ ｃ ｓ

ｗ

，ｔ ｒａｎｓ ．Ｋａｒｏ ｌ ｉｎａ ＶｏＣａｄ ｌｏ ， ｉｎＥｒｉ ｃＤｌ ｕｈｏｓｃｈ ，Ｒｏ ｓ ｔ ｉ ｓ ｌ ａｖＳｖａｃｈ ａ

ｅｄ ｓ ．  ，Ｋａｒｅ ｌＴｅ ｉｇｅ  ＾１ ９ ０ ０ １ ９ Ｓ １ ：Ｌ
＇

ｅｎｆａｎ ｔＴｅｒｒ ｉｂ ｌｅｏｆｔｈ ｅＣｚｅｃｈ

Ｍｏｄｅｒｎ ｉｓ ｔ Ａｖａｎｔ ｇａ ｒｄｅ
 ＾Ｃａｍｂｒｉｄｇｅ ：Ｍ ＩＴＰｒｅｓ ｓ ，１ ９ ９ ９ ，ｐ ． ２ ６ ２ ．

③ 转引 自戴潍娜 ： 《光年 》 ， 广东人民 出版社 ２ ０ ２０ 年版 ， 第 １ ６ １ 页 。

３４



论泰格的 马克思主义超现实主义美学 Ｉ

终 目标是将生活与艺术融合为一体 ， 或让艺术成为生命的

艺术 ， 或让生命本身成为艺术 。 即是说 ， 诗和艺术不能只

关注其思想性 ， 而应关心人的生命 、 内在心灵和欢乐生活 ，

摒弃束缚艺术发展的理性枷锁 ， 重视艺术家对社会生活 、

自 由生命 、 情感心灵的敏感把握 。 他甚至将全部思潮都统

一

在诗意主义的旗帜下 ， 无论是立体主义 、 未来主义 ， 还

是表现主义 ， 只要它们任务相同 ， 都可以成为通往未来发

展的道路 。

随着社会主义思潮的风起云涌 ， 旋覆花社及其
“

诗意

主义
”

主张越来越不符合时代发展的需要 ， 最终也于 １ ９ ３ １

年宣布解体 。 泰格也 自嘲道 ：

“

当城市钟声敲响 了 旧秩序午

夜 ，

… …诗歌不再是鸟儿的歌声 ， 夏 日 阳光的 陶醉 ； 它是

一个喷出鲜血的 口 子 ，

一个溢 出 熔岩的火 山 口 ， 极具奢华

和海盗的庞贝城将于其 中灭亡 ，

一

位社会道德的监督员也

将无能为力 ， 因为这是一种力量的喷发 。

”？ 他前往苏联 、

法国等国考察学 习 ， 在此过程中对法国的超现实主义运动

和苏联的社会主义现实主义有较多 了解 ， 并逐渐转向 了社

会主义超现主义研究 。 他兴奋地发现 ， 超现实主义延续了

诗意主义的主张 ， 为所有人参与艺术开辟了道路 ，

“

就在昨

天 ， 在国际艺术先锋派的所有团体中 ， （超现实主义——作

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ， Ｖ＾ｆｂｏｒｚｄ ｉ ｌａ ，Ｐ ｒａｇｕｅ ：Ｃｅｓｋｏｓ ｌｏｖｅｎ ｓｋｙｓｐ ｉ ｓｏｖａ ｔ ｅ ｌ ＊

１ ９ ６ ９ ，ｐ ． ４ ６ ５ ．
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Ｉ
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

者注 ） 是与捷克诗歌主义关系最密切的运动 ： 今天 ， 这两

种运动的道路已经融合 ， 在 目 前的发展阶段 ， 诗意主义者

声称是超现实主义 。 捷克超现实主义是捷克诗歌新面貌的

第一步 ， 标志着我们正在进入一个新的旅程和新的诗歌挑

战阶段 ， 诗意主义的春天正在加快转化为超现实主义 ， 我

们离客观和主观 、 外部和 内 部 、 社会学和心理学的现实生

活又近了一步 。

”① 正是在 １ ９ ３ ０ 年 ， 泰格在 《黄道带 》 杂

志 （ ？Ｚｚ＾ｒｏＡｒＭ／ｉ ） 刊登 了 法国超现实主义的部分作品和布勒

东的 《第二次超现实主义宣言 》
；

１ ９ ３ ４ 年 ， 他同超现实主

义诗人内兹瓦尔 （Ｖ ｉ ｔ＆ｓ ｌａｖ Ｎｅｚｒａ ｌ ） 、 精神分析学家布鲁克

（ Ｂｏｈｕｓ ｌａｖＢｒｏｕｋ） 等人一同组建了捷克斯洛伐克超现实主

义小组 （ Ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍｕ ｓ ｖ ＣＳＲ ） ， 并担任该小组的理论发言

人 ， 倡导建设一种社会主义超现实主义艺术美学 。 该小组

在捷克斯洛伐克左翼艺术及其政治领域产生 了重要反响 ，

当时活跃于捷克斯洛伐克文学艺术领域的许多学者 ， 诸如

诗人 哈拉斯 （ Ｆｒａｎｔ ｉ §ｅｋＨａ ｌａｓ ） 、 布拉格学 派雅 各 布 森

（ Ｒｏｍａｎ ｊ ａｋｏｂｓｏｎ ） 、 穆卡洛夫斯基 （ Ｊ ａｎ Ｍｕｋａｆｏｖｓｋｙ ） 等

都与超现实主义者存在密切的关系 。

泰格的超现实主义活动 引起 了左翼阵线的频繁 回应 。

１ ９ ３ ４ 年 ， 围绕超现实主义与社会主义现实主义的关系 ， 施

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ＊Ｌａｄ ｉ ｓ ｌａｖ Ｓ ｔｏ ｌ ｌ ，Ｊａｎ Ｋｒｅ
ｊ
Ｃ ｉ ？Ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍｕ ｓ ｖ Ｄ ｉ ｓｋ ｕ ｓ ｔ ，

Ｐ ｒａｈａ
：Ｊ ．Ｐｒｏｋｏｐｏｖａ ，１ ９ ３ ４ ，ｐ ． ８ ．
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论泰格的马克思主义超现实主义美学 丨

陶尔和内兹瓦尔最早在捷克斯洛伐克的共产党中央机关报

《红色权利报 》 上展开了系列论战 ， 并促使左翼阵线就如何

对待超现实主义和建设社会主义现实主义举办了两次影响

广泛的讨论会 。

在关于超现实主义的讨论会上 ， 反对一方主要是社会

主义现实主义者 。 他们主要批判和反对弗洛伊德精神分析

的非理性和超现实主义 中 的理想主义成分 ， 而且不相信超

现实主义可以与马克思主义 、 辩证唯物主义有机结合 。 比

如索尔丹 （ ＦｅｄｏｒＳｏ ｌｄａｎ ） 秉持马克思主义庸俗社会学的观

念 ， 批判超现实主义是对政治和革命的
“

偏离
”

。 捷克斯洛

伐克著名历史与社会学者卡兰德拉 （ Ｚｄｖ ｉ Ｓ Ｋａ ｌａｎｄｍ ） 则认

为超现实主义过度强调理想主义 ， 损害 了 与工人阶级的关

系 。 但他注意到 ， 超现实主义第一个实现了人类对现实世

界的幻想功能 ， 构成 了所有艺术发展的基本动力 。 同时 ，

作为 捷 克 斯 洛 伐 社 会 主 义现 实 主 义 奠基 人 的 施 陶 尔

（ Ｌａｄ ｉ ｓ ｌａｖ§ｔｏ ｌ ｌ ） ， 也批判超现实主义体现的个人主义心态 ，

削弱了艺术作为教育工具的功效 。 但他又肯定了超现实主

义的革命元素 ， 认为工人阶级应正确 、 积极地对待超现实

主义 ， 而超现实主义应与共产主义愿景广泛
“

接触
”

， 成为

一

门健康的艺术 。 左翼阵线还专 门 出版了 《超现实主义讨

论 》 文集 ， 全面呈现了超现实主义与社会主义现实主义的

这场论争 。

针对左翼阵线关于超现实主义与社会主义现实主义的

３７



Ｉ
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

论争 ， 泰格则在 《超现实主义十年 》
一文中进行 了 回应 。

他追溯了超现实主义运动的根源及其历史性关系认知 ， 认

为其经历了从最初渊源于充满
“

虚无主义
”

的达达主义 ，

发展到饱含
“

理想主义
”

的黑格尔主义 ， 最终发展到拥有

“

革命共产主义
”

理想的社会主义超现实主义 。 同 时他强

调 ， 超现实主义应该深度参与和介入广泛的社会与政治生

活领域 ， 甚至成为社会主义现实主义的补充和重要部分 ，

在反对战争 、 法西斯主义 、 宗教和资产阶级意识形态中充

分发挥社会与政治的干预作用 。 他甚至赞同苏联领导人布

哈林的社会主义现实主义主张 ， 认为其将革命浪漫主义和

社会主义现实主义结合 ， 为包含超现实主义在 内 的各种思

想提供合理的框架 ， 将现实主义理解和解释世界和浪漫主

义想要改变世界结合起来 ， 体现了集体化和个人 自 由 的双

重努力 ， 具有挑战和破坏西方资本主义世界的思想力量 。

而且 ， 泰格也参加了其后 召 开的社会主义现实主义会

议 ， 并发表长文 《社会主义现实主义和超现实主义 》 ， 该文

被收录进本次会议汇编的社会主义现实主义讨论文集 。 该

文细致比较了超现实主义和社会主义现实主义这两种美学

思潮的不同 ， 深刻揭示 了超现实主义与 马克思主义辩证法

的关联 ， 极大更新 了 当 时学界对超现实主义 的理论认知 。

他认为 ， 尽管捷克斯洛伐克知识分子们在超现实主义创作

方法和观念上存在争议 ， 但并不能因为分歧就阻碍团 结 。

大家应该摒弃偏见并团结起来 ， 共同反对资本主义制度和

３ ８



论泰格的马克思主义超现实主义美学 丨

法西斯主义 。 他说 ：

“

如果我们声明超现实主义者赞同辩证

法即工业主义的世界观 ， 并表现出一贯采用这种世界观的

真诚意愿 ， 那么他们就不可避免被纳入左翼文化阵线 ， 因

为捷克斯洛伐克超现实主义团体的成员也是左翼阵线的成

员 。 我们必须拒绝认为超现实主义者是一个戴着左翼面具

的反动团体的观点 ， 因为这是不公正和不真实的 ， 客观上

和主观上他们都是革命运动的盟友团体 。

… … 以左翼知识

阵线的团结利益为指导 ， 以合作的方式进行批评 ， 不要忘

记有
一个共同的平台 ， 即左翼阵线 ！ 

”①

但随着革命形势的发展 ， 泰格越来越不满于苏联斯大

林时期批判修正主义的文化政策而偏离马克思主义与辩证

唯物主义 。
１ ９ ３ ６ 年莫斯科召开审判会议后 ， 他批判苏联过

度让艺术从属于政治 ， 将政治标准机械化 、 模式化地运用

于艺术研究 ， 政治化和意识形态批判色彩太过浓厚 ， 背弃

了他理想中的诗意主义而走向新古典主义 ， 失去 了无产阶

级革命的人性实践因 素 。 同时 ， 他也越发强调超现实主义

带来的所谓艺术 自 由 ， 认为只有个人 自 由才是马克思主义

及其辩证法的主要驱动力 ， 在大众没有做好心理和智力准

备前 ， 不能将集体化的社会结构强加给个人 自 由 。 而超现

实主义小组也因这些观念而 日 益偏离苏联与捷克斯洛伐克

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ，Ｌａｄ ｉ ｓ ｌａｖ Ｓｔｏ ｌ ｌ ，Ｊ ａｎ Ｋｒｅ
ｊ
Ｃ ｉ ，Ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍ ｕ ｓｖ Ｄｉ ｓｋｕｓ ｉ ，

Ｐｒａｈａ ：Ｊ ．Ｐｒｏｋｏｐｏｖａ ，１ ９ ３ ４ ，ｐ ． ９ ．
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批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

共产党的文化政策 ， 并最终导致超现实主义小组创始人之

一的内兹瓦尔单方面宣布该小组解散 。 但在泰格的影响下 ，

捷克斯洛伐克后来也陆续出现了一些超现实主义组织 ， 诸

如超现实主义协会 （ Ｓｐｏｆ ｉ ｌｏｖ§ ｔ ｉＳｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓ ｔ＾ ） ， 主要成员有

卡 利 沃 达 （ ＲｏｂｅｒｔＫａ ｌｉｖｏｄａ ） 、 哈 弗 利 切 克 （ Ｚｂｙｎｇｋ

Ｈａｖｌ ｉＣ ｅｋ ） 、 阿 尔 特 斯 胡 尔 （ Ｒｕｄｏ ｌ ｆＡ ｌ ｔ ｓｃｈｕｌ
） 、 尤 泽 克

（ Ｆｒａｎｔ ｉ §ｅｋ ｊｆｌ ｚｅｋ ） 和法拉 （ Ｌ ｉｂｏｒ Ｆｉｒａ ） 等人 ， 并为２ ０世

纪五六十年代捷克斯洛伐克超现实主义的再次复兴提供了

准备 。

二 、 社会主义超现实主义 ： 追求革命与 自 由 的辩证

艺术

泰格将超现实主义置于马克思主义辩证视野下考察 ，

将其定义为一种兼具革命性与艺术性的辩证艺术 ， 既是为

精神 自 由发展和各种形式的 自 由表达而进行的斗争 ， 同时

也是将社会革命行动作为这些斗争的主要前提 ， 其最终 目

标即马克思所说的真正的 自 由王国 。

在泰格看来 ， 虽然超现实主义是一股
“

地下潮流
”

， 但

同样是社会发展过程中不可或缺的组成部分 ， 并潜在地参

与反资本主义和反法西斯斗争 ， 同苏联社会主义现实主义

一样发挥了重要作用 。 超现实主义的价值就在于其革命性 、

社会批判性与颠覆性 。 这是因为超现实主义的最终 目标是

人的解放 ， 特别是精神与灵魂的解放 ， 但这些都必须通过

４ ０



论泰格的马克思主义超现实主义美学 丨

无产阶级革命才能争取到 。 如果
“

硬说超现实主义与现实

主义相对立是不太合理的 ， 甚至 ， 如果这样做 ， 它就不再

是马克思主义 ， 而变成了教条主义和学术主义
”？

。 而一件

艺术品所呈现出的革命性和颠覆性越强 ， 就说明该艺术品

的现实价值越高 。 他甚至将艺术本身称为
一场革命 ， 认为

艺术革命源于现实中 的人对现实世界的不满 ， 而艺术革命

同社会革命的 目标极其类似 ， 艺术革命往往会推动社会革

命的发展 ， 通过批判社会异化及其现代性危机 ， 引 导人在

通往 自 由和重生中展示其强大的生命力 。

有意思的是 ， 泰格早年 曾一度反对法国超现实主义 ，

原因是他认为早期的法国超现实主义与左翼政治关联不多 ，

还不能称为一种真正的革命艺术 。 他基于马克思主义对超

现实主义过度强调潜意识 、 神秘主义和 自 主性展开了辩证

批判 。 在他看来 ， 早期超现实主义虽然在政治上也存在反

抗性 ， 但更多强调思想的全能性和思想高于物质 ， 带有很

强的主观主义 、 唯心主义和神秘主义色彩 。

一方面 ， 超现

实主义受黑格尔精神哲学和辩证法较深 ， 甚至在某种程度

上较弗洛伊德影响更大 。 诸如黑格尔关于精神是无限的理

念 、 理念和现实不相称 、 精神与人的 自 由本性关联等观念 ，

都反映在了早期超现实主义观念中 ， 虽然体现了追求精神

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ，Ｌａｄ ｉ ｓ ｌａｖ Ｓ ｔｏ ｌ ｌ ，Ｊ ａｎ Ｋｒｅ
ｊ
Ｃ ｉ

，Ｓｕ ｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍｕ ｓ ｖ Ｄ ｉｓｋ ｕ ｓ ｉ ，

Ｐｒａｈａ
：Ｊ ．Ｐｒｏｋｏｐｏｖａ ，１ ９ ３４ ，ｐ ． ３ ３ ．
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Ｉ
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

解放和人的整体 自 由 的
一面 ， 但较少涉及社会革命思想 ，

不乏神秘主义和唯心主义色彩 。 另
一方面 ， 超现实主义过

多继承了达达主义 、 象征主义 、 印象主义的东西 ， 把人 引

入
“

黑暗的混乱和令人尴尬的停滞 ，

… …令人不快和令人

繼尬的折中主义
”

？
， 呈现出无政府主义 、 破坏性和虚无主

义的倾向 。 超现实主义源于达达主义 ， 势必将陈词滥调与

五颜六色的材料混乱进行搭配 、 黏合 ， 追求反艺术 、 反理

性的荒诞 、 无意义境界 ， 给人的感 觉就像是在
“

大 马戏

团
”

。 虽然早期超现实主义也会产生娱乐感 ， 但不能持久产

生作用 ， 体现出明显的局限性 。

随着革命形势 的 急剧变化和法国布勒东超现实主义
“

第二次宣言
”

的发表 ， 超现实主义全面转向 了革命 ， 而泰

格的态度也随之发生转变 ， 甚至全面接受超现实主义并将

其作为诗意主义的
“

同路人
”

。 他对布勒东超现实主义转向

社会革命给予了充分肯定 。 他指 出 ， 尽管超现实主义处于

非主流地位 ， 同时花了相 当长的时期才正确和充分掌握十

月革命的意义 ， 但无论怎样 ， 超现实主义者是第一次世界

大战后欧洲第一批大胆谈论共产主义和无产阶级革命的知

识分子 ， 是首次公开站在无产阶级革命立场有意识地推进

艺术与诗歌运动的团体 。 从其发展历程看 ， 法国超现实主

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ，

“

Ｍａｎｉ ｆｅｓ ｔ
ｐｏｅ ｔ ｉ ｓｍｕ

”

， ｉｎＶｌａ §ｉＮａ ｋｏ ｌ ．ｅｄ ，

Ａｖａｎｔｇａ ｒｄａｚｎａｍａ ａｎｅｚｎａｍｄ ，Ｐｒａｈａ
；Ｓｖｏｂｏｄａ ＊１ ９ ７２ ， ｐ ． ５ ５ ７ ．

４２



论泰格的马克思主义超现实主义美学 丨

义中的许多人都参加过革命运动 ， 接受 了辩证唯物主义的

世界观 ， 不仅在哲学领域经历了从弗洛伊德主义到辩证唯

物主义的转变 ， 而参加具体的政治斗争与实践 ， 在政治领

域经历了从布朗基主义 、 无政府主义到 马克思列宁主义和

科学社会主义的转变 ， 体现了鲜明 的反资产阶级、 反官方

和革命性态度 ， 为左翼知识分子的 团结进步做 出 了重要贡

献 。 他甚至考虑过超现实主义和立体主义
“

在多大程度上

可以被描述为形式主义或现实主义
”？

。 同时 ， 他甚至宣称

法国超现实主义者阿波利奈尔 （ Ａｐｏ ｌ ｌ ｉｎａ ｉ ｒｅ ） 在 １ ９ １ ８ 年创

造的
“

超现实主义
”
一

词 ， 已将现实提升到诗的范畴和高

度 ， 在很大程度上强化和提升了人们对现实的理解和认知 。

而超现实主义所经常采用的幻想和想象等方式也并非独立

于现实范畴之外 ， 而是与社会现实领域存在紧密关联 。 可

以说 ， 超现实主义是同现实主义相对的一种观念 ， 是模仿

现实的 另外一种表达方式 。 在阿波利奈尔的意义上 ， 全部

立体主义 、 未来主义 、 奥费主义 、 诗意主义和构成主义都

将转向超现实主义 。

泰格强调超现实主义要直面现实并为革命服务 ， 在反

资本主义和反法西斯中发挥重要作用 。 他指出 ， 超现实主

义不仅是艺术运动 ， 而且是关乎
“

人类状况
”

的活动 。 面

①ＲｏｍａｎＪ ａｋｏｂｓｏｎ ， Ａ．Ｍ ． １ ９４８  １ ９５ ２ ， Ｐｒａｈａ ：

Ｕｎｉｖｅ ｒｚ ｉ ｔａ Ｋａｒｌｏｖａ ｖ Ｐｒａｚｅ ＊２０ １ ７ ，ｐ ． １ ４ ６ ．

４３



丨
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

对第一次世界大战 、 资本主义异化 、 法西斯主义横行的社

会现实 ， 超现实主义要体现出无产阶级革命战斗意志和为

共产主义高尚事业奋斗的决心 。 他强调 ， 超现实主义
“

既

是描绘社会动荡 的
‘

地震仪 ％ 也是 时 间旋转 的
‘

风 向

标
”？

， 即要用类似地震学的方法记录人类内心的震颤与无

意识的心理图谱 ， 描绘出人类
“

清醒
”

状态下的梦境 ， 并

将其投射于社会现实中 。 他强调 ，

“

超现实主义不仅仅是一

种艺术观点 、 方法和方向 ， 而且是一种革命的诗歌运动 ，

它认同马克思列宁的世界观 ， 希望通过公开反对战争 、 反

对法西斯主义 、 反对宗教 、 反对资产阶级家庭和官方意识

形态 ， 在文化方面介入广泛的社会和政治 问题
”？

。 他指

出 ， 超现实主义必须与现实保持密切联系 ， 反之 ， 如果放

弃这些联系 ， 艺术创作与艺术品就无法唤起真正的诗意 。

同时 ， 他认为 ， 超现实主义将现实提升到诗的范畴审视 ，

不仅
“

摧毁了各种艺术之间的界限
”？

， 而且摧毁幻想与现

实的边界 ， 而超现实主义所采用的幻想 、 想象等系列方式 ，

并非同现实革命的隔绝 ， 反而是对现实的强化 。 在超现实

主义领域 ，

“

艺术 、 绘画 、 诗歌 、 戏剧创作和表演不是 目

①Ｅｆ ｆｅｎｂｅ ｒｇｅ ｒ ， Ｖｒａ ｔ ｉ ｓ ｌ ａｖ ，Ｖｙｖｏｊｏｖｅｐｒｏｍｅｎｙｖｕｍｅｎ ｔ
，Ｐｒａｈａ

：

Ｎａｋ ｌａｄａｔｅ ｌ ｓ ｔｖ ｉ Ｃｅｓｋｏｓ ｌｏｖｅｎｓｋ＾ ｃｈ ｖ＾ｔｖａｍ＾ｃｈｕｍｅ ｌ ｃ ｉｌ ，１ ９ ６ ６ ，ｐ． ４ ６ ６ ．

②Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ＊Ｌａｄｉ ｓ ｌａｖ Ｓｔｏ ｌ ｌ ，Ｊａｎ Ｋｒｅ
ｊ
Ｃ ｌ ，Ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍｕ ｓ ｖ Ｄ ｉｓｋ ｕｓ ｉ

 ｆ

Ｐ ｒａｈａ
：Ｊ ．Ｐ ｒｏｋｏｐｏｖａ ，１ ９ ３４ ，ｐ ． ９ ．

③Ｋａ ｒｅ ｌＴｅ ｉｇｅ ，Ｆｅｎｏｍｅｎｏｌｏｇ ｉｅｕｍｅｎ ｉ ？Ｐｒａｌｍ ：Ｃｅｓｋｏｓ ｌｏｖｅｎｓｋｙ

ｓｐ ｉ ｓｏｖａ ｔｅ ｌ ，１ ９ ５ １ ， ｐ ． ４ ６ ６ ．

４４



论泰格的 马克思主义超现实主义美学

的 ， 而是一种工具和手段 ， 是能够导致人类精神和人类生

活本身解放的途径之一 ， 条件是它要认同历史上革命运动

的方向 。

… …如果超现实主义者祭出
‘

革命
’

这个词 ， 那

么他们的理解就与构建在辩证唯物主义世界观上的社会运

动追随者完全相同
”？

。

泰格将这些革命理念全面贯穿于超现实主义研究中 ，

并同其对艺术与人的 自 由 、 快乐等方面的追求结合 。 他认

为 ， 超现实主义应该成为追求幸福 、 快乐与 自 由 的艺术美

学 ， 成为
“

诗意力量
”

的来源 。 正如他所说 ， 超现实主义

“

把注意力转向梦的生活 ， 在梦中看到
‘

我们 自 己的生活之

诗
’
… …文学是什么 ？

——超现实主义者想要
‘

向所有夜

深人静的人打开梦的大门 ＇ 与弗洛伊德一致 ， 超现实主义

者在梦中看到无意识活动的最充分表现 ； 他们称赞梦是对

最隐秘欲望的安抚 ， 是对从 日 常世界沙漠中升起的诗意力

量召唤 ： 所有社会不能容忍的最个人化和最人性化的东西 ，

所有道德上和社会上不能接受的想法和兴奋点 ， 所有构成

‘

人格深度
’

的东西 ， 被剥夺人性的社会压迫驱赶到潜意识

中 ， 在梦的图像和事件中 闪烁 ， 甚至在以缺乏意志和理性

控制为特征的类似心理状态中 ， 然后在半睡眠或醉酒中 ，

或童年的精神生活中 。 在梦中看到人类精神 自 由 生活的图

①Ｋａ ｒｅ ｌＴｅ ｉｇｅａＶｉ ｔｅｚｓ ｌａｖＮｅｚｖａ ｌ
，Ｐｒｖｎ ｔｖ＾ｓ ｔａｖａｓｋｕｐ ｉｎｙ

ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓ ｔ ＾ＣＳＲ ：Ｍａｋｏｖｓｋｙ ？Ｓ ｔｙｒｓｋｙ ？Ｔｏｙｅｎ  ＊Ｐｒａｈａ ：Ｃｚｅｃｈｏｓ ｌｏｖａｋ

Ｒｅｐｕｂ ｌ ｉ ｃ ， １ ９ ３ ５ ， ｐ ＿ ３ ．

４５



丨 批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

像 ， 看到
‘

超现实
，

的诗意世界
”？

。

首先 ， 超现实主义发挥了重要的社会心理治疗功能 。

他认为 ， 在资本主义和法西斯主义的压迫下 ， 超现实主义

以梦想和精神 自 由 的名义召唤诗意的 力量 ， 包括所有社会

都不能容忍的个性化想法 ， 这些是对人内心最隐秘欲望的

征服 。 而且 ， 超现实主义反对资本主义社会一切剥夺人性

与物质精神财富的东西 ， 激活了意识形态批判功能 ， 致力

于建构超现实的诗意世界 ， 促进了个人和集体 、 主观和客

观 、 意识和存在 、 本能和理性的辩证统一 。 同时 ， 在 日 常

生活中 ， 超现实主义借鉴情感而非理性的方式激发和补充

现代艺术的功能 ， 将人们从实用主义 、 功利主义和被奴役

的 日 常生活中解放出来 ， 把人交给 由快乐原则支配的 另一

个世界 ， 在这个世界中 ， 人们超越现实世界的束缚 ， 从中

获得无法在现实世界获得的快乐感与满足感 。

其次 ， 超现实主义在本质上追求和谐 、 平衡 、 幸福的

感觉 。 泰格用诗一般的语言描绘超现实主义想要达到 的

“

诗意
”

状态 ： 意识受现实原则的支配 ， 而无意识受快乐原

则支配 。 超现实主义正是基于无意识活动与快乐原则 ， 用

颜色 、 光 、 声音 、 运动甚至生命创造艺术 ， 用
“

纯粹
” “

无

杂质
”

的方式唤醒和谐幸福的新世界 ， 抓住世界上不可言

①Ｋａ ｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇｅ ，Ｌａｄｉｓ ｌａｖ Ｓｔｏ ｌ ｌ ，Ｊ ａｎ Ｋ ｒｅ
ｊ
ｃ ｉ ，Ｓｕｒｒｅａ ｌ ｉ ｓｍｕｓ ｖ Ｄ ｉ ｓｋｕ ｓ ｉ ，

Ｐｒａｈａ ：Ｊ ．Ｐ ｒｏｋｏｐｏｖａ ，１ ９ ３ ４ ，ｐ ． １ ８ ．

４６



论泰格的马克思主义超现实主义美学 Ｉ

喻的生命要素及其规律 ， 诸如感官愉悦 、 智慧光辉 、 行动

力量 ， 达到对物质 、 生命 、 精神事物和谐的追求 。 它让诗

和艺术成为
“

当代生活的女儿
”

， 成为人类幸福和美好生活

的
“

建筑师
”

。 超现实主义是对整理人类及其艺术活动的平

衡 ， 既是对未知可能领域的大力开发 ， 也是对基督教禁欲

主义对灵魂独裁统治的终结 。

而且 ， 泰格还将其超现实主义理念融入艺术创作 当 中 。

他大量使用剪 刀和胶水制作拼贴画 ， 创造 以梦境 、 女性 、

身体等意象为代表的视觉图像 。 比如他的一些拼贴画 ， 将

女性裸露身体的一部分镶嵌在城市景观中 ， 并作为工业机

器的部分呈现 ； 绿色的蜿蜒的景观大道弯曲成正闭眼睛打

瞌睡的女人的头和肩膀 。 这些画面既采用 了大量 日 常生活

片段 ， 同时包含了大量的艺术想象性画面 ， 其主要 目 的是

通过 日常生活与艺术想象的强烈对比 ， 在观赏者与图像之

间构筑起一种紧张的关系 ， 促进观赏者对艺术主题的理解

与认知 。

三 、 社会主义趄现实主义内在模式与运行机制

泰格从马克思主义辩证法维度考察 了超现实主义的 内

在模式及其运行机制 ， 强调对超现实主义无意识过程展开

“

具体化
”

的分析 ， 通过艺术想象转化生成
“

诗意
”

的现实

构造 ， 从而揭示超现实主义背后潜藏的无意识运行机制 。

同时 ， 他积极借鉴了构成主义的视觉表达方式和布拉格结

４７



丨
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

构主义的审美符号论 ， 对超现实主义绘画 、 建筑 、 电影等

展开审美符号的多义性分析 ， 拓展了 马克思主义美学与艺

术学的理论视野 。

泰格将超现实主义置于历史演变视野审视其 内在模式

的建构 ， 历史性地考察精神形式从
“

外在模式 （社会现

实 ）

”

向
“

内在模式 （精神心理 ）

”

的艺术发展历程 。 他认

为 ， 自文艺复兴以来 ， 现代艺术已经经历了长达五个多世

纪的周期性发展 ，

“

艺术作品拥有最普遍的本质属性是 ， 艺

术作品正在摆脱外在的先验模式 ， 而寻求内在的表达模式 ：

艺术将 自 己从现实原则的附属中解放出来 ， 进入诗歌原则

的境界
”？

。 这也解释了他走向诗意主义和超现实主义的原

因 。 在他看来 ， 以往以先验 、 真实和理性等为特征的文艺

复兴周期发展模式已然结束 ， 而 １ ９ 世纪末欧洲印象派的 出

现使艺术进入了新一周期性发展的过渡阶段 。 可以说 ， 印

象主义是文艺复兴运动结束的重要标志 ， 而其以极端的 自

然主义倾向蕴含强烈的反印象主义 ， 又构成新艺术周期的

前奏 ， 并最终指向超现实主义 。 而立体主义作为超现实主

义发展的基础 ， 最早开启 了对所谓
“

外部模式
”

的重新思

考 。 可以说 ， 现代艺术的根本性革命最早来 自立体主义 ，

其在将
“

意义
”

归还给事物的 同时 ， 加快了艺术从外在模

？Ｖｒａ ｔ ｉ ｓ ｌ ａｖＥ ｆｆｅｎｂｅｒｇｅｒ ，Ｖｊｆｖｏｊｏｖｅｐｒｏｍｅｎｙｖｕｍｅｎ ｉ ？Ｐｒａｈａ ：

Ｎａｋｌａｄａ ｔｅ ｌｓ ｔｖｉＣ ｅ ｓｋｏｓ ｌｏｖｅｎｓｋｙｃｈｔｖａｍ＾ｃｈ ｕｍｅ ｌ ｃｆｉ ，１ ９ ６ ６ ，ｐ ． ４ ６３ ．
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式到 内在模式的探索过程 。 而超现实主义则是在立体主义

基础上不断将艺术从制度 、 规范和惯例 中解放 ， 真正回 归

到符号 、 象征和抽象的艺术图绘中 。 简言之 ， 超现实主义

是艺术历史周期发展中对现实背离的必然结果 ， 艺术发展

正是在兴趣逐渐转向绘画 、 构图的过程中 ， 越来越转向对

艺术内在模式的关注 。

在此基础上 ， 泰格强调对艺术创作无意识过程及其活

动内容展开
“

具体化
”

的分析 。 他赞 同列宁的说法 ， 认为

超现实主义 同现实主义一样 ， 都是反映社会生活 的一面

“

镜子
”

。 但值得注意的是 ， 超现实主义毕竟不是现实现象

的副本 ， 而是对艺术家无意识活动 、 思想 、 情欲的隐喻化

表达 。 同社会主义现实主义相比 ， 超现实主义的独特优势

体现在 ， 艺术家可 以将其
“

真实的幻想
”

转换为
“

幻想的

真实
”

或
“

虚拟的现实
”

， 在图画 、 诗意真实和非真实之

间 ， 达到一种
“

精神形式可视化
”

的效果 。 他认为超现实

主义包含两种不同 的实现方式 ， 即
“

瞬间灵感
”

和
“

内在

形象
”

的建构 。 前者类似于摄影曝光 ， 在灵感产生的刹那

形成
“

稳定
”

图像 ， 并通过联想将其突然传输至大脑 ， 主

观上体验到精神上的刺激与狂喜 ； 后者则类似于摄影图像

创建 ， 艺术家通过各种技术手段建构其图像 ， 完成其主观

体验在现实层面上的映射 。

想象 、 幻想是超现实主义运行的基础 。 泰格认为 ：

“

幻

想的奇迹是对贫瘠的社会现实的有效控诉 ， 它们的革命性
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在于建立制度和事实对社会秩序的怀疑 ， 因为它给人的 印

象是 ， 在想象的世界中生活着的 自 由 ， 被从专制的社会现

实中驱逐出来 ， 并且有必要通过革命改造使现实世界成为

这种 自 由的领域 。

”？ 艺术是关乎人的解放及其 自 由生命的

精神形式 ， 其作用功能之发挥 ， 离不开想象的 启 发作用 。

按照泰格的说法 ， 超现实主义先验地指向艺术家及其 内在

主体的想象与幻想 ， 即是说 ， 想象 、 幻想与超现实主义存

在某种天然的联系 。

一般认为 ， 无意识思维是前逻辑性的 ，

它通过联想运行 ， 可以对事物或物体进行浓缩 、 替换和混

淆 ， 赋予其象征性形象 。 对此 ， 泰格认为 ， 无意识思维等

同于
“

诗意
”

的思维 。 无意识活动包含 了无数的联想 、 诗

意形象和符号象征 。 而超现实主义正是基于想象和幻象重

建现实与荒谬并置的梦境 ， 广泛激发艺术想象营造出理想

化的世界 ， 构建起沟通和联系诗意主义的桥梁 ， 超越被理

性与意志控制 的意识状态 。 它们将不同事物或物体偶然 、

随机地进行组合 ， 在选择与使用上无法让人提前预测 ， 才

能真正产生出惊人的
“

诗意隐喻
”

和
“

意外的对应关系
”

，

吸引和激发起观众的无意识心理 。 值得注意的是 ， 尽管超

现实主义创作充满艺术想象和幻想 ， 甚至艺术家创作时类

似孩子般
“

玩耍
”

， 但其毕竟不是梦想家 、 神秘主义者和

①Ｋａｒｅ ｌ Ｔｅ ｉｇ ｅ
，

“

ｔｌｖｏｄｄｏｍｏｄｅｍ ｉｈｏｍａ ｌ ｉｆ ｓ ｔｖｉ

”

， ｉ ｎＶ＾６ｏｒｚ

Ｚａｐａ ｓｙｏｓｍｙｓ ｌｍｏｄｅｍ ｉ ｔｖｏｒｂｙ ，Ｐ ｒａｈａ
 ：Ｃｅｓｋｏ ｓ ｌｏｖｅｎｓｋ＾ｓｐ ｉ ｓｏｖａ ｔ ｅ ｌ ，

１ ９ ６ ９ ， ｐ ． ２ ６ ９ ２ ７０ ．

５０



论泰格的马克思主义超现实主义美学

“

疯子
”

， 也绝不会将其虚构幻象错 当成现实 。 而在观众那

里 ， 即使观众不理解这些超现实主义艺术 ， 也不妨碍他们

基于想象和幻象激发无意识活动的产生 。

理解与
“

可交流性
”

问题是超现实主义运行机制的 另

一重要论题 。 泰格坚持认为 ， 超现实主义作品是可以理解

的 。 首先 ， 超现实主义艺术是作者无意识精神活动及其人

类欲望的集中显现 ， 艺术家正是在超现实主义艺术中无限

放大其无意识精神活动 ， 不仅转 向 艺术家的心理领域 ， 而

且投射到观赏者的心理领域 。 即是说 ， 超现实主义艺术是

打开通往无意识和
“

快乐原则
”

大 门 的钥匙 ， 在很大程度

上可因艺术的客观性 、 主观创造性而在艺术家 与欣赏者之

间形成一种共鸣 ， 达到双方互相理解的程度 ， 进而让人在

创作与欣赏中体会到超现实主义艺术带来的前所未有的放

松与 自 由 。 其次 ， 超现实主义的理解和可交流过程遵循了

原则或规律 。 比如超现实主义创作中 的想象或联想并不是

任意性的 ， 而是经常受制于某些规则 。 诸如诗歌或绘画形

象 、 抒情意义 ， 即便是一些主观性很强的想象 ， 都与其深

层次的无意识活动紧密相关 。 这也显示出超现实主义的理

解和可交流程度不是无法把控的 。 再次 ， 超现实主义艺术

一旦被创作和传播 ， 就从个体层面上升至群体层面 ， 为绝

大多数人所共有 。 这就为超现实主义的可理解和可交流奠

定了坚实基础 。 观赏者即便并不完全理解超现实主义艺术 ，

但也不能不受其感动 。 原因是这些艺术饱含 了丰富的主观

５ １



Ｉ 批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

形象 、 创伤记忆和理想情结 ， 在其本质上是可交流的 。 第

四 ， 要用超现实主义特有方式进行理解和交流 。 泰格认为

理解超现实主义的核心是把握艺术家 、 艺术品 、 观众三者

的关系 ， 而最为关键的是实现观众的理解 。 根据超现实主

义的特征 ， 他反对对超现实主义作理性化的理解 ， 而强调

用诗人般的想象或幻想解读超现实主义作品 ， 才能真正地

感知到这个世界 。 他认为 ， 超现实主义不是基于逻辑关联

而是基于其本能关系 ， 因此它不能用古典美学解读 ， 也无

法在理性意义上获得真正的理解 。 同时 ， 精神分析或许能

捕捉到超现实主义艺术的本质 ， 却无法把握审美接受的全

部内容 。 而采用诗意般的想象或幻象理解艺术 ， 才能真正

感知这个世界 ， 在沉思寂静 中 听到艺术家 的潜意识冲动 。

同样 ， 他用诗一般的语言描绘了超现实主义 的理解方式 ，

犹如音乐般的感悟 ： 或温柔 、 或残酷 ， 或沉默 、 或愤怒 ，

或悠扬 、 或毁坏 ， 唤醒观众心灵中的想象与联想 。 在这里 ，

泰格似乎有意将审美创造与审美接受进行等同 ， 通过想象 、

幻想构建起创作者与接受者之间 沟通的桥梁 。 他鼓励接受

者主动接近艺术品 ， 充分利 用 图像刺激想象力 ， 达到真正

理解和可交流的地步 。

在此基础上 ， 泰格还借鉴穆卡洛夫斯基的结构主义对

超现实主义运行机制展开分析 。 穆卡洛夫斯基在 ２０ 世纪

３ ０ 年代将马克思主义辩证法应用于形式主义分析 ， 创立了

布拉格结构主义 ， 并将文学艺术视作一种审美的结构符号

５２
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系统 。 受此启发 ， 泰格也将超现实主义艺术看作是一种审

美的符号结构系统 。

一方面 ， 泰格借鉴 了索绪尔的符号任

意性和穆卡洛夫斯基的
“

前推
” “

背景
”

等概念 。 在穆卡洛

夫斯基那里 ，

“

前推
”

和
“

背景
”

是审美符号系统的
一组概

念 ， 两者相反相成 ，

“

前推
”

必须以
“

背景
”

为基础 ， 才能

更好地考察符号系统的 陌生化程度 ； 而
“

背景
”

是艺术中

非
“

前推
”

的部分构成 ， 背景的变化意味着前推 的变化 。

泰格则将其应用于超现实主义艺术解释 。 在他看来 ， 符号

意义会随艺术语境的变化而变化 。 诸如超现实主义绘画中

的椭圆形 ， 在不同语境下 ， 既可以象征人脸 ， 也可以象征

人 。 画境或语境变了 ， 其符号象征及其意义都随之发生变

化 。 另
一方面 ， 泰格借鉴 了索绪尔 的

“

能指
”

和穆卡洛夫

斯基的
“

语义能
”

概念 。 他认为超现实主义艺术具有符号

多义性 ， 艺术不仅指向符号及其所指称的对象 ， 而且可以

指向 另一对象的符号指称并表达其隐秘意义 。 超现实主义

经常采用类似于蒙太奇的结构进行创作 ， 而且允许接受者

对艺术整体及其部分作多样化甚至矛盾性的解读 。

四 、 对泰格社会主义超现实主义美学的评价

尽管泰格的社会主义超现实主义美学受西方现代思潮

的影响 ， 存在理论与实践脱节 ， 过度强调诗意主义 、 个人

主义 、 理想主义 、 享乐主义 、 感官主义和相对主义等方面

的问题 ， 不符合捷克斯洛伐克共产党文化政策和马克思主

５３
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义美学主流意识形态 ， 但将其置于特定的社会历史语境去

理解 ， 仍不失为
一种对马克思主义美学的理论创新或尝试 ，

能够从中发现不少可供参考的理论创新点 。

首先 ， 在 ２ ０ 世纪二三十年代 ， 泰格注意到捷克斯洛伐

克马克思主义美学因盲 目 照搬苏联社会主义现实主义而 出

现的教条化和形式主义倾向 ， 在深刻考察社会主义超现实

主义与社会主义现实主义的关系基础上 ， 开创并系统地建

构了社会主义超现实主义美学 ， 体现了对
“

现实主义的深

化
”

。 正如前面所说 ， 泰格对社会主义超现实主义和社会主

义现实主义关系 的理解无疑是独特的 、 超前 的 。

一方面 ，

他将社会主义超现实主义视作社会主义现实主义的补充 ，

认为社会主义超现实主义可通过揭示潜意识及梦境现实 ，

为社会主义现实主义提供一种
“

辩证的现实主义
”

视角 ，

深化现实主义的研究 。 另
一方面 ， 他将社会主义超现实主

义定义为
一种追求革命与艺术 自 由 的辩证艺术 ， 既关心其

现实政治功能 ， 也关注艺术的 自 由创造 ， 主张艺术应具有

政治倾向但又不应成为政治附庸或宣传的工具 ， 力主恢复

艺术的批判性 、 独立性和多样性 ， 在某种程度上开阔 了 马

克思主义美学考察的视野 ， 为后来平衡艺术创新性和社会

功能等社会主义文化实践提供了理论参考 。

其次 ， 作为 当时捷克斯洛伐克社会主义先锋主义领军

人物 ， 泰格社会主义超现实主义美学广泛吸取西方现代思

潮 ， 深度继承并融合了马克思主义和法国超现实主义 、 构
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成主义 、 未来主义 、 精神分析学 、 布拉格结构主义等多种

理论资源 ， 开创了社会主义先锋主义或马克思主义现代主

义传统 ， 体现了理论话语的开放性 、 多元性 、 异质性与独

特性 。 正如之前所说 ，

一方面 ， 他将马克思主义视作社会

主义超现实主义的理论基石 ， 认为马克思主义可以 为艺术

提供社会历史批判 的维度 ， 而社会主义超现实主义的 目标

则与社会主义现实主义的 目标一致 ， 是从潜意识中揭示社

会矛盾与人类欲望 ， 提供更深层次的现实批判 ， 以此唤起

大众觉醒 ， 超越资本主义并对新社会进行憧憬 。 另
一方面 ，

泰格深受法国超现实主义和精神分析学的影响 ， 认为这些

可为艺术创作提供更深入的心理分析基础 ， 使其深入到潜

意识 、 无意识中 ， 揭示被压抑的社会现实 、 真情实感及矛

盾 ， 为社会变革提供更深层次的批判 力量 。 同时 ， 泰格还

延续了他早期 的诗意主义 ， 主张打破艺术和生活的边界 ，

并赞同构成主义 、 未来主义等苏联先锋派和布拉格结构主

义的观点 ， 主张艺术打破传统形式 ， 探索新的表现手段 ，

从语言结构及其功能角度审视艺术作品 ， 以此适应新的社

会现实和社会变革 。 可以看到 ， 泰格的社会主义超现实主

义美学走在了２０ 世纪二三十年代东欧社会主义先锋主义的

前列 ， 对捷克
“

存在人类学派
”

、 捷克超现实主义
“

新浪

潮
”

运动 、 布拉格结构主义 ， 甚至南斯拉夫
“

社会主义现

代主义
”

研究都有直接或间接的影响 。

再次 ， 泰格社会主义超现实主义将艺术视作一种推动

５５



Ｉ
批判理论 ？ 成都评论 （ ２ ）

社会变革的重要力量 ， 试图在实践中探索艺术与社会变革

的互动关系 ， 体现 了鲜明 的革命性与 实践性 。 在 ２０ 世纪

３ ０ 年代 ， 随着资本主义社会异化与法西斯主义威胁的加

剧 ， 社会主义革命风潮席卷全球和东欧各国 ， 像布勒东等

超现实主义者认为他们的个人 自 由解放的核心思想是与社

会主义运动一致的 ， 于是提出 了
“

超现实主义的革命
”

和

“

超现实主义为革命服务
”

的纲领性 口 号 。 而泰格也认为 ，

艺术不应脱离社会现实 ， 也不应该只是对社会的反映 ， 而

应该是对社会的批判 与改造 ， 成为推动社会发展变革的重

要力量 。 超现实主义也并非像其他人所说的那样完全脱离

现实 ， 而是通过潜意识或梦境中 的现实等非传统表现形式

揭示社会现实矛盾及其异化结构 ， 从而促进现实主义的深

化 ， 激发人们对 自 由和解放的渴望 ， 为社会革命提供精神

动力 。 在当时 ， 他也积极参加捷克斯洛伐克左翼文化运动 ，

关注现代建筑 、 城市规划等艺术样式 ， 认为可以通过艺术

与科学技术的融合 ， 为人类创造更加美好的生活环境 。 而

其后他所领导的超现实主义小组 ， 也在反法西斯主义 、 批

判资产阶级意识形态等方面发挥了重要作用 ， 促进了左翼

文化统一战线的形成与发展 。

最后 ， 泰格的社会主义超现实主义美学关注个体的精

神 自 由和创造力的释放 ， 强调艺术对人类 内心世界的挖掘

和表达 ， 体现了人道主义关怀 。 他认为 ， 社会主义超现实

主义开启 了通往人类存在与解放的大 门 ， 它通过揭示艺术

５６



论泰格的马克思主义超现实主义美学 丨

中潜意识的欲望与矛盾 ， 帮助个体摆脱社会规范的束缚 ，

释放被压抑的创造力 ， 实现精神上的解放。 值得注意的是 ，

社会主义超现实主义直接继承了之前他提出的
“

诗意主义
”

主张 。 他宣称人应该诗意般地生活 ，

“

诗意
”

意味着人的全

面解放 。 因此 ， 诗学首先应该成为一种生活方式 ， 而让艺

术回归生活 ， 实现艺术与生活之 间界限的消融 ， 让艺术成

为每个人都能参与的创造性活动就势在必行了 。 但值得注

意的是 ， 泰格希望通过艺术获取感官的愉悦和生活的享受 ，

也体现了 明显的享乐主义和感官主义倾向 。

综上所述 ， ２０ 世纪二三十年代泰格将马克思主义与超

现实主义融合 ， 建构了一种具有鲜明马克思主义色彩的社

会主义超现实主义美学 。 他将社会主义超现实主义定义为

一种追求革命与艺术 自 由 的辩证艺术 ， 并将其作为社会主

义现实主义的重要补充部分展开研究 ， 系统阐述了基于想

象与幻象 、 可理解与可交流基础上的超现实主义运行机制

及其内在模式 ， 开创 了捷克斯洛伐克社会主义先锋主义传

统 ， 体现了鲜明的理论异质性 、 创新性和独特性 。

５７


