
嫩 中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

东欧的世界美学史书写及其独特价值

四 Ｉ Ｉ

丨 大 学 文 学 与 靳 闻 学 院 傅其林 谭 月媒

摘 要 ： 由 于 国 内 对西 方 美 学 史研 究 重 心 的 整体偏 移 ， 长 期 以 来 ，

除波兰 的塔塔 尔 凯维奇 的世界 美 学 史 写 作之外 ， 东 欧其他 国 家 和地 区 的

世界美 学 史写作始 终处 于被忽视和冷落的 历 史境遇 ， 可谓是一 片
“

灰 色

地带
”

。 鉴于此 ， 本文试 图 对波 兰 、 匈 牙利 、 南斯拉夫 、 捷克斯洛伐克和

保加利 亚等 东 欧 国 家 和地 区 的 世界 美 学 史 书 写 做 简要概述和初 步 总 结 。

丰硕的 美 学 史著作表 明 ， 东 欧 的世界 美 学 史在整个世界 美 学 史 中 占 据着

重要地位 ， 具有独特 的 理论价值和 学 术贡献 ， 是人类社会历 史 文化发展

历程 中
一份珍贵的 美 学遗产 。 其研究 方法 与路径 、 研究话语与 体 系 及研

究体例 与 范式对 中 国 美 学 史 的 书 写 均具有极大的 启迪和借鉴意 义 。

关键词 ： 东 欧 ；
世界美 学 史 ； 美学 史 ； 美 学

―

、

“

灰色地带
”

： 东欧视野的世界美学史

美学史是进人美学领域的基本路径 ， 也是美学研究 中极其关键且不可或

缺的
一环 。 自 １ ７ ５ ０ 年鲍姆嘉通 （ Ａ ｌ ｅｘａｎｄｅ ｒＧｏ ｔ ｔ ｌ ｉ ｅｂＢａｕｍｇａ ｒ ｔ ｅｎ ） 将美学正

式确立为一 门独立学科后 ， 针对美学史的梳理总结和系统研究便成为该领域

的紧迫任务 。 世界上第一部美学史专著是德 国 的科勒 （ Ｂｅｎｅｄ ｉｋｔ ｊａｓ ｅ ｆ ｖｏｎ

Ｋｏ ｌ ｌｅｒ ） 于 １ ７ ９ ９ 年在雷根斯堡 出版的 《美学史与文学草稿 ： 从鲍姆嘉通到近

代 》 （ Ｅｎ ｔ ｚｖｕｒｆ
ｚｕ ｒＧｅｓｃｈ ｉ ｃｈ ｔｅｕ ｎｄＬ ｉ ｔｅｒａ ｔ ｕ ｒｄｅ ｒＡ ｅ ｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉｋ ：ｖｏｎＢａ ｕｍｇａ ｒｔ ｅｎ

＊ 本文为教育部哲学社会科学研究重大课题攻关项 目
“

马克思主 义美学话语体 系的历 史演变和范

式转换研究
”

（ ２ ２ Ｊ ＺＤ００ ５ ） 阶段性成果 。



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

ａ ｗ／
ｄ ｆｅｗ ｅｗｅｓ ｉｅＺｅ ｉ ｆ ，

１ ７ ９ ９ ） ， 而被学界普遍视为美学史开山之作且真正产

生影响力 的则是齐默尔曼 （ＲｏｂｅｒｔＺ ｉｍｍｅｒｍａｎｎ ） 于 １ ８５ ８ 年在维也纳出版的

《作为哲学科学 的 美学史 》 ＱＧｅｓｃｈ ｉ ｃｈ ｔｅｄｅｒＡｅｓ ｔｈ ｅｔ ｉｋａ ｌｓｐｈ ｉ ｌｏｓｏｐｈ ｉ ｓｃｈｅｒ

恥说７２？＾／＞ ，
１ ８ ５８ ）

①
。 此后 ， 大量美学史专著在 １ ９ 世纪下半叶相继问世 ，

美学史正式形成一门学科 ， 相关研究方兴未艾 ， 特别是
“

在所有欧洲 国家 中

研究美学史著作的战线 已开始扩大 ， 从而最终引起 了美学研究的方法论上的

变革和复杂多样化
”？

。
２０ 世纪以来 ， 美学史的写作和研究逐渐发展至 自 觉成

熟的学科化阶段 ， 世界各 国和地区的美学史著作与 日 俱增 。 其中 ， 东欧可谓

是一块哲学和美学通史硕果累 累 的文化沃土 ， 其世界美学史著作如雨后春笋

般纷纷面世 ， 展现出一番遍地开花的奇异繁盛景象 ， 对世界美学思想史的发

展和研究做出 了重大贡献 。 正如褚朔维所言 ：

“

诚然 ， 西欧及美国 的美学在现

代 已然形成了群星璀璨的局面 ， 但是 ， 我们也同样有理 由说 ， 现代美学最辉

煌的成就 、 最壮丽的景观 、 最明亮的星辰 ， 其实是 出 现在东欧的上述几个 国

家里的 。

”？

我 国美学界于 ２ ０ 世纪 ８ ０ 年代 中期开始加大对西方美学史著作的引介和

翻译力度 。

？ 时至今 日 ， 这些堪称美学史经典系列之作的译介和研究仍然发挥

着深远持久的影响力 ， 彰显着美学史蓬勃旺盛的生命力 。 然而 ， 所谓 的
“

西

① 需说明的是 ， 此书为齐默尔曼 《美学 》 两卷本的第
一

卷 ， 第二卷为 《 作为形式科

学的
一

般美学 》 （ ＩＩ
．狀撕 Ａ打认打以 ａｈ ，１ ８ ６ ５ ） 。

０Ｂ ＊ＩＩ 舍斯塔科夫 ： 《美学史纲 》 ， 樊莘森等译 ， 上海译文出版社 ， １ ９ ８ ６ 年 ， 序言 ， 第 ９ 页 。

③ 沃拉德斯拉维 ？ 塔塔科维兹 ： 《 中世纪美学 》 ， 褚朔维等译 ， 中国社会科学出版社 ， １ ９ ９ １ 年 ，

译者前言 ， 第 ３ 页 。

④ 这些西方美学史著作的译介对我国美学界产生了深刻影响 ， 有力地推动了我国美学史的研究 。

主要有 ： 苏联美学家奥夫相尼科夫 （Ｍ＊Ｏ．Ｏｂｃｈｈｈｈｋｏｂ ） 的 《美学思想史 》 （Ｈｃｍｏｐｕ
ｊ ｉ ３ｃｎＫｍｕ ＊

ｉｅｏｃｏ ｉ ｉ

（吴安迪译 ， 陕西人民出版社 １ ９ ８ ６ 年版 ） 和舍斯塔科夫 （ Ｂ ．ＵＵｌｅｃｒａＫＯＢ ） 的 《美学史纲 》

（ＯｎｅｐＫＵｎｏｕｃｍｏｐｕ ｕ３ｃｍｅｍｗｃｕ ） （ 樊莘森等译 ， 上海译文 出 版社 １ ９ ８ ６ 年版 ） ； 英 国 美学家鲍桑奏

（ Ｂｅｍａ ｒｄ Ｂｏ ｓａｎｑｕ ｅ ｔ ） 的 《美学史 》 （Ａ Ｈ７伽 ｒ
＾ｙ

ｏ／ Ａｅ ｓＭ扣Ｖ ） （张今译 ， 商务印书馆 １ ９ ８ ５ 年版 ） ； 意大

利美学家克罗齐 （ Ｂｅｎｅｄｅ ｔ ｔｏ Ｃ ｒｏ ｃｅ ） 的 《作为表现的科学和
一般语言学的美学的历史 》 （ Ｅ对ｅ／ ！Ｖａ ｃ〇Ｗ ｆ

？ｓｃ ｉ ｅｎｚａｄ ｅ ／ Ｚ

’

ｅ ｓ ｐ ｒｅｗ ｉｏｎｅｅ Ｌ ｉｗｇｗ ｉｒｆ ｉ ｒａＧｅｎ ｅｒａ ／ ｅ ： 仪ｏｒ ｉａ ｅ５ ｔｏｒ ｉａ ） （ 王天清译 ， 中国社会科学出版社 
１ ９ ８ ４

年版 ） ； 美国学者吉尔伯特 （ Ｋ ．Ｅ ．Ｇ ｉ ｌｂｅｒｔ ） 和库恩 （ Ｈ ．Ｋ ｕｈｎ ） 合著 的 《 美学史 》 （ Ａ Ｈ ／ ．Ｗ
：ｙ

〇／

Ｅｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉ ｃ ｓ ） （ 夏 乾丰 译 ， 上 海 译 文 出版 社 １ ９ ８ ９ 年 版 ）
； 波兰 美 学 家塔塔尔凯维 奇 （ Ｗ ｔａｄｙｓＪａｗ

Ｔａ ｔ ａｒｋ ｉ ｅｗｉ ｃｚ ） 的三卷本 《美学史 》 （ Ｈｉ ｓ ｔｏ ｒｙ
ｏｆ 

Ａｅｓｔｈ ｅ ｔ ｉ ｃ ｓ ．
＂

Ｖｏ ＼ ．Ｉ ，Ａｎｃ ｉｅｎ ｔＡｅｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉｃｓ  ；Ｖｏ ｌ ．Ｕ ，

Ａｅ ｓ ｆ ｈ ｅｈ ｃ ｓ ．Ｖｏ ｌ ． １５ ， Ｍｏｄ ｅｍ Ａｅｒｆ ／ｉ ｅｔ ｉｃ ｓ ） （第
一

卷 《古代美学 》 ３ 个译本 ， 分别是 ： 杨力等

译 ， 中国社会科学出版社 １ ９ ９ ０ 年版 ； 理然译 ， 广西人民出版社 １ ９ ９０ 年版 ； 张 卜天译 ， 商 务 印书馆

２ ０ ２ ３ 年版 。 第二卷 《 中世纪美学 》 ， 褚朔维等择 ， 中 国社会科学 出版社 １ ９ ９ １ 年版 。 第三卷 《近代美

学 》 暂无中译本 ， 中文版引言第一至四部分可参见 ： 《新美学的前途 ： 彼得拉克 、 薄伽丘的诗歌与艺术

理论 》 ， 孙晓霞译 ， 《艺术学研究 》 ２０ １ ９ 年第 ３ 期 ； 《 旧美学与现代美学的相关问题 》 ， 杨梦娇译 ， 《艺

术学研究 》 ２ ０ １ ９ 年第 ４ 期 ）
； 等等 。

２



中 、 曰 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

方美学史
”

是相对于东方美学史和 中 国美学史而言的地域性概念 ， 若在广义

上采用泛西方的概念 ， 原本应当涵盖欧洲各 国和美 国的美学思想史 ， 但 目前

我国对西方美学史的关注重心仍聚焦于俄国 和几个主要的欧美 国家 。 除波兰

的塔塔尔凯维奇的美学史著作之外 ， 对东欧其他国家和地区 的世界美学史著

作鲜有论及 ， 这块
“

盲区
”

由于多重复杂因素始终未能得到 国 内学界的关注 、

讨论和研究 。 此种长期被忽视和冷落 的历史境遇 以及 国 内对西方美学史研究

重心的整体偏移 ， 导致
“

西方美学史
”

与东欧的世界美学史之间在无形 中筑

起一道隐约交叉却又坚固厚重 的壁垒 ， 使人们易于发 出
“

东欧有世界美学史

吗 ？ 有什么样的美学史 ？ 其美学史和我们熟知的
‘

西方美学史
’

有何异 同 ？

”

等疑问 。 因此 ， 本文力求渐次消散重重疑云 ， 通过对波兰 、 匈牙利 、 南斯拉

夫 、 捷克斯洛伐克和保加利亚等东欧 国家和地区 的世界美学史书写做概略性

介绍和讨论 ， 让东欧的世界美学史不再被幽暗 的面纱所掩盖和遮蔽 ， 从而推

进我国对世界美学史更为全面且深人的探究 。

二 、

“

百花齐放 东欧各国的世界美学史书写

（

一

） 波兰 的世界美学 史 书 写

在东欧各个国家和地区 中 ， 波兰 的世界美学史书写尤为卓著 。 其中 ， 享

有 国际盛誉的 当属 ２ ０ 世纪波兰杰出 的美学史家 、 哲学史家 、 艺术史家 、 伦理

学家瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 （ＷｆｅｄｙｓｆｃｗＴａｔａｒｋ ｉｅｗ ｉ ｃｚ ，
１ ８ ８ ６ １ ９ ８０ ）

？
。

他的著作主要包括 《 美学史 》 三卷本 Ｉ ． ＩＩ ． ， Ｉ ９ ６ ０
；

ＫＩ ． ， １ ９ ６ ７ ） 、 《西方六大美学观念史 》

？

钇 ，
１ ９ ７ ５ ） 、 《哲学

史 》 三卷本 （ Ｈ ｆｒｆｏｒ ｆａ ／＂ｏｚｏ／ ｚ７Ｉ ？

—

ＩＩ ． ， １ ９ ３ １
；ＨＩ ． ，

１ ９ ５ ０ ） 、 《论哲学与

艺术 》 （Ｏ ／ｆ Ｚｏｚｏ／ｆ ｉ ／ ｓｚ ｆ Ｍｃｅ ，
１ ９ ８ ６ ） 、 《论幸福 》 （？ ｓｚｃｚ參 ｃ ｉ ｗ ，

１ ９ ４７ ） 、 《论１
７

世纪和 １ ８ 世纪 的 波兰 艺术 ： 建筑 ， 雕塑 》 （ Ｏ 如 Ｈ ｉＭ

Ａ ｒｃ ／ｉ ｆ ｆ ｅｈｗｒａ ， ｎｒｅｆ６ａ ， １ ９ ６ ６ ） 等 。 其中 ， 《美学史 》 三卷本和 《西方

六大美学观念史 》 是塔塔尔凯维奇影响最为广泛的两部专著 ， 它们 以波兰语

出版后陆续被翻译成英语 、 西班牙语 、 意大利语 、 罗 马尼亚语等多 国语言 ，

① 此人名译法不
一

， 有
“

符 ？ 塔达基维奇
”

（褚朔维译 ， １ ９ ９０ 年 ） 、

“

沃拉德斯拉维 ？ 塔塔科维

兹
”

（杨力等译 ， １ ９ ９ ０ 年 ； 褚朔维等译 ， １ ９ ９ １ 年 ） 、

“

塔塔尔凯维奇
”

（理然译 ， １ ９ ９ ０ 年 ） 、

“

塔塔科维

奇
”

（ 朱立元 ： 《美学大辞典 》 ， 上海辞书 出版社 ， ２０ １ ４ 年 ） 、

“

瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇
”

（刘 文潭

译 ？２ ０ ０ ６ 年 、
２ ０ １ ３ 年 ； 张 卜天译 ， ２ ０ ２ ３ 年 ） 等 ５ 种译法 。 本文使用 当前通用译法 。

３



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

获得欧美学术界 的普遍认可 。 我 国美学界也在 ２ ０ 世纪 ９ ０ 年代初进行 了译

介？
， 国 内学者高度肯定其学术价值 ， 称赞塔塔尔凯维奇的 《美学史 〉〉

“

堪称

世界上最好的美学史
”？

， 是
“

目 前为止世界上公认 的最有质量的西方美学

史……的确是西方美学史撰写史上的历史标杆
”？

； 《西方六大美学观念史 》 也

被盛赞为
“

此一美学史之经典巨构 ， 真乃超 出世人之梦想甚多也 ！

”？ 等 。 不

过 ， 尽管塔塔尔凯维奇进入我 国学界视野的时间稍早 ， 其美学史著作历经多

次重译和重印 ， 也成为 国 内各大高校美学和艺术学理论学科的重点 阅读书 目 ，

更是当代美学和艺术学研究不容疏漏的基础性文献 ， 但 目前来看 ， 专 门针对

他的美学思想 、 艺术学理论及美学史著作的研究成果寥寥无几 ， 《美学史 》 第

三卷至今也未有 中文版问世 。 这在某种程度上表明塔塔尔凯维奇的美学尤其

是美学史著作在我国学界并未得到足够的重视 。 然而 ， 塔塔尔凯维奇 的美学

史在东欧的世界美学史书写 中可谓独树一帜 ， 其学术价值和理论意义应当被

进一步探索和挖掘 。

首先 ， 他大胆开拓了美学史 的疆界 ， 在高度肯定美和艺术的具体实践的

基础上革新了美学史的写作路线和研究方法 ， 突破 了传统美学理论的视域局

限 。 在 《美学史 》 第
一卷的 引 言 中 ， 他便开宗 明 义地 阐 明 自 己 的美学史观 ，

强调美学史家进行美学史写作时必须追溯美学发展 中相互依存的多条线索 ，

务必兼顾认识和方法上的 １ ２ 种二元性 ， 即对美的研究和对艺术的研究 、 客观

美学和主观美学 、 心理学美学和社会学美学 、 描述性美学和规范性美学 、 美

学理论和美学政见 、 美学事实和美学 阐释 、 哲学美学和特殊美学 、 艺术美学

和文学美学 、 美学观念史和术语史 、 明确的美学史和隐含的美学史 、 叙述的

美学史和解释的美学史 、 美学发现史和流行观念史？
。 毋庸置疑的是 ， 塔塔尔

凯维奇的
“

美学史写作在方法论意义上具有重大的创新改革意义
”？

， 他将撰

写美学史的视角从纯粹哲学和美学 自 身的形而上学层面转 向关于美和艺术的

具体实践层面 ， 认为美学是一种关于美和艺术的双重研究 ， 美学史家不仅要

①塔塔尔凯维奇三卷本 《 美学史 》 的中译本版本情况在前文脚注中 已有说明 。 《西方六大美学观

念史 》 目 前有 ４ 个中译本 ： 《西洋六大美学理念史 》 （刘文潭译 ， 台湾联经出版事业公 司 １ ９ ８ ９ 年版 ） 、

《西方美学概念史 》 （褚朔维译 ， 学苑出版社 １ ９ ９ ０ 年版 ） 、 《西方六大美学观念史 》 （刘文潭译 ， 上海译

文出版社 ２ ００ ６ 年版 ； 上海译文出版社 ２ ０ １ ３ 年版 ＞ 。

② 塔塔尔凯维奇 ： 《 古代美学 ： 美学史第
一

卷 》 ， 张 卜天译 ， 商务印书馆 ， ２ ０ ２ ３ 年 ， 第 ５ １ ２ 页 。

③ 李修建 、 刘悦笛 ： 《 当代中国美学学术史 》 ， 中 国社会科学出版社 ， ２ ０ １ ３ 年 ， 第 １ ３ ４ 页 。

④ 瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 ： 《西方六大美学观念史 》 ， 刘文潭译 ， 上海译文出版社 ， ２ ０ １ ３ 年 ，

译者序 ， 第 ３ 页 。

⑤ 塔塔尔凯维奇 ： 《 古代美学 ： 美学史第
一

卷 》 ， 张 卜 天译 ， 商务印书馆 ， ２０ ２ ３ 年 ， 第 １
－

１ １ 页 。

⑥ 朱立元主编 ： 《美学大辞典 》 ， 上海 ： 上海辞书出版社 ， ２０ １ ４ 年 ， 第 ５ ５ ５ 页 。

４



中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

讨论美学的术语 、 观念和理论 ， 更重要 的是要依靠实践 ， 考察每个时期 出 现

的雕塑 、 建筑 、 绘画 、 音乐 、 诗歌和演说等具体艺术形态 。 《美学史 》 整卷涵

盖的内容广博宽泛 ， 体量巨大 ， 详细全面 ， 主要包括第一卷 《古代美学 》 、 第

二卷 《 中世纪美学 》 和第三卷 《 近代美学 》 。 前两卷
“

旧美学
”

构成全书主

干 ， 包括古风时期 的美学 ， 古典时期的美学 ， 希腊化时期 的美学 ， 中世纪早

期的东欧和西欧美学 ， 中世纪鼎盛时期 的美学 ； 后一卷
“

新美学
”

的时间范

围从 １ ４０ ０ 年起至 １ ７０ ０ 年 ， 包括 １ ５ 世纪文艺复兴时期 的美学和艺术理论 ， １ ６

世纪的诗学 、 视觉艺术和音乐理论 ， １ ７ 世纪的 巴洛克美学 、 诗学 、 绘画和建

筑理论等 。 整卷书除了 以美学家作为外显 的主导论述线索外 ， 美学和艺术学

概念 、 范畴和类型的产生 、 演变与发展是另一条 内 隐线索 ， 即对隐含在各个

时期的审美趣味 、 审美风尚 、 艺术风格和艺术作品 中常被疏漏的美学观点等

加以发掘 、 比较和总结 。 这种著史方式极大地充实和拓展了美学史的研究对

象和范围 ， 为读者呈现出
一部全面而细致的世界美学史 。

其次 ， 逻辑简 明 和线索清晰 、 珍贵原始文献资料丰 富是塔塔尔凯维奇

《美学史 》 的两大鲜明特征 。

一方面 ， 在写作范式上 ， 他采用历史学家构建的
“

古代 中世纪 近代
”

的三段分期法 ， 全面详尽地论述从古希腊时期到 １ ７ ０ ０

年关于美和艺术思想理论的发展历程 。 值得注意 的是 ， 第三卷 《 近代美学 》

的论述框架别具一格 。 它 以
“

世纪
”

作 为美学观念分期 的节点 ， 将 １ ４ ０ ０ 年 、

１ ５ ０ ０ 年 、
１ ６ ００ 年和 １ ７ ００ 年作为横截面总结过去一个世纪 的美学形态 。 塔塔

尔凯维奇敏锐地发现 ，

“

这是一个罕见的巧合 ， 每临近这些世纪之交的年份 ，

都会发生美学史上的重要事件
”

？
。 他始终主张事实客观的美学史观 ， 力求 向

读者呈现最原本真实 、 通俗易懂的美学史 ，

“

确实显示出非凡的功力 ： 他将纷

杂凌乱的史料梳理得井然有序 ， 使之展现 出 生动 、 丰富而又清晰可辨的本来

面 目
”？

。 翻开书卷 ， 读者皆可通过 目 录轻易地把握全书的主体 内 容 ， 每
一卷

的每编 由背景介绍开始 、 由 总结和评价结束 ， 并且 ， 在每个章节正文部分的

每个或每几个段落伊始 ， 皆有加粗字体的 由 阿拉伯数字排序和一个词或短语

构成的段落小标题 ， 每个段落的 中 心大意一 目 了然 。 与此同时 ， 该书几乎在

每章节末尾都附带 了细致翔实的 由英文字母排序 、 原典文本组成的文献附录 ，

整卷共计 ６ ７ 篇 。 其中 ， 第
一卷 １ ７ 篇 ， 第二卷 ２ １ 篇 ， 第三卷 ２ ９ 篇 。 每篇原文

①瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 ： 《 旧美学 与现代美学 的相关 问题 》 ， 杨梦娇译 ， 《 艺 术学研究 》

２ ０ １ ９ 年第 ４ 期 。

② 沃拉德斯拉维 ？ 塔塔科维兹 ： 《 中世纪美学 》 ， 褚朔维等译 ， 中 国社会科学出 版社 ， １ ９ ９ １ 年 ．

译者前言 ， 第 ６ 页 。

５



比较美学 （第 ５ 辑 ）

各部分都有一个小标题进行主题归类 ， 为读者进行文献溯源和查阅提供了便

利 。 不仅如此 ， 塔塔尔凯维奇的 《美学史 》 还附有大量精美 的 图例 、 画册和

手稿等珍贵资料 ， 第一卷 的 １ ９ 组 图和第二卷的 １ ７ 组 图 皆 以建筑艺术 为主 ，

第三卷包括 ５ ６ 幅美学家和艺术家的 肖 像画 以及 ５ ２ 幅插图 。 这些插图生动直

观 、 形式多样 ， 对捕捉和论述艺术作品 中 的美学观点起到 了辅助性作用 。 例

如 ， 在讨论
“

古典艺术服从规范
”

这一美学问题时 ，

一般认为 ， 希腊建筑师

为保证完美性通常严格遵循数学 比例和形式规范的艺术准则进行创作 ， 但事

实上古典建筑的柱脚 、 檐 口 、 水平线和垂直线等都存在不 同程度的变形和偏

离 ， 跟随书 中 多幅插图 的指示可清晰直观地理解
“

规范
”

的弹性与偏离的美

学意义 ， 即 ：

“

古典艺术证明 ， 其创造者既意识到 了规则性的审美重要性 ， 也

意识到 了 自 由 和个性的审美重要性 。

”？ 可 以说 ， 这种 图文并茂 的美学史书写

方法增加了跨学科知识圈层 的趣味性和丰富性 ， 提高 了美学和艺术 的具体问

题研究的有效性和实践性 。

最后 ， 《西方六大美学观念史 》 与 《美学史 》 三卷本在题材和 内容方面存

在相通部分 ， 前者又如 《美学史 》 第 四卷般与之互为补充 ， 继续沿着后者止

于 １ ７ 世纪的历史节点 向后延伸至 １ ９
、

２０ 世纪进行美学研究 。 只是这种研究

不再以
“

世纪
”

的历史分期作为全书 的论述逻辑 ， 而主要聚焦于美学 的几个

重要概念 。 刘文潭概括道 ：

“

美学史的研究 ， 或是 以开辟美学领域的学者为其

中心 ， 或是 以美学所追究 、 探讨的 问 题为其 中 心 。 要言之 ， 大师三大卷 的

《美学史 》 即属前者 ， 而 《西方六大美学观念史 》 则属后者 。

”？ 塔塔尔凯维奇

认为 ， 没有历久不变 的美学概念 ，

“

观念史大体上便是一部更正史 或变更

史
”

？
， 有关美和艺术的名词 、 概念 、 定义和学说同美学史一样 ， 都是随着历

史发展而 日 趋变化和形成的 ，

“

连续形成的观念 ， 相互重叠 ， 这种情形好比在

同
一张照相的底片上多次感光 ， 其结果 自 然使影像的轮廓不清不楚 了

”？
。 因

此 ， 在 《西方六大美学观念史 》 中 ， 他仍将研究对象放置于整个社会历史文

化背景下 ， 致力于从概念史 、 范畴史 、 分类史和关系史等几个层面重点考察

和梳理
“

艺术
” “

美
” “

形式
”“

创造性
” “

模仿
”

和
“

美感经验
”

这六个美学

①塔塔尔凯维奇 ： 《古代美学 ： 美学史第
一

卷 》 ， 张 卜天译 ， 商务印书馆 ， ２ ０ ２ ３ 年 ， 第 ９ ７ 页 。

② 瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 ： 《 西方六大 美学观念史 》 ， 刘 文潭译 ？ 上海译文 出版社 ． ２ ０ １ ３

年 ， 译者序 ． 第 ３ 页 。

③ 瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 ： 《 西方六大美学观念 史 》 ， 刘 文潭译 ， 上海译文 出版社 ， ２ ０ １ ３

年 ， 第 ３ ８ ９ 页 。

④ 瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇 ： 《 西方六大美学观念 史 》 ， 刘 文潭译 ， 上海译文 出版社 ． ２ ０ １ ３

年 ． 第 １ ２ 页 。
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中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

观念的历史演变和发展 。 全书史论结合 ， 文献材料多样 ， 论述逻辑缜密 ， 内

容细致深奥 ， 不乏精妙绝伦的评述 。 同时 ， 在这种追根溯源式的审慎探索和

翔实叙述 中 ， 看似普通常见实则复杂且易于被我们滥用和误用 的美学概念有

了更为清晰透明 、 系统完整 的事实性知识呈现 。 总而言之 ， 这两部不朽的美

学史足见塔塔尔凯维奇深厚的文化积淀 、 突 出 的学术造诣和著史才能 ， 其在

世界美学通史上所做的努力与贡献至今仍具有不可替代的学术价值和地位 。

此外 ， 作为塔塔尔凯维奇的助手和学生 ， 波兰著名哲学家 、 艺术批评家 、

美学史家斯特凡 ？ 莫拉夫斯基 （ Ｓｔｅ ｆａｎＭｏｒａｗｓｋ ｉ ，１ ９２ １ ２ ０ ０ ４ ） 的世界美学

史同样值得我们关注 。 莫拉夫斯基分别于 １ ９ ４ ５ 年和 １ ９ ４ ８ 年在华沙大学人文

学院取得硕士 和博士学位 。
１ ９ ４ ９
一

１ ９ ５ ６ 年 间 他积极参与 电影评论 ， １ ９ ５０
—

１ ９ ５ ２ 年在克拉科夫美术学院授课 。 １ ９ ５ ２ 年 １ ２ 月 １ 日 起他受聘于华沙 国立艺

术学院任独立研究员 ， 开始专注于美学史研究 ， 有学者认为这是莫拉夫斯基

“

人生新阶段的开始
”？

。 １ ９ ５ ６ 年起他在华沙大学担任讲师 ，
１ ９ ６ ２
—

１ ９ ６ ８ 年任

美学系主任 。 自 Ｉ ９ ６ ０ 年 《美学 》 创刊 ， 他与佐菲亚 ？ 丽莎 （ Ｚｏ ｆ ｉａ

Ｌ ｉ ｓｓ ａ ） 和斯特凡 ？ 若乌凯夫斯基 （ Ｓｔ ｅ ｆａｎａ ２６ｔｋ ｉ ｅｗ ｓｋ ｉ ）—直是杂志编辑委员

会的成员 ， 该杂志 １ ９ ６ ４ 年更名 为 《美学研究 》 （ Ｓ ｒ ｗ ｃ＾
＇

ａＥｗｒｔ
ｊｙ
ｃ ｓｒｗ ｅ ） 。 从 １ ９ ７０

年起 ， 他成为波兰科学院艺术研究所研究员 ， １ ９ ９ ２ 年还被推选为 国际美学学

会名誉主席 。 莫拉夫斯基著作等身 ，

“

是约有 １ ２ ００ 种 出版物的作者
”？

， 其中

部分著作还被翻译成意大利语 、 西班牙语 、 法语等多 国语言出版 。 他的著作

主要有 ： 波兰第一部叙述马克思主义美学 的著作 《 马克思主义美学基本问题

概论 》 （ Ｓｚｋ ｉｃｅｚｐｏｄｓｔａ／ｗｏｗｙｃｈｚａｇａｄｎ ｉｅｒｔｅｓ ｔｅｔｙｋ ｉｍａ ｒｋ ｓ ｉｓｔｃｎｖｓｋ ｉｅｊ ，１ ９ ５ １ ） 、

《从赫尔德到海涅美学思想的发展 》 （只 〇２１？（３） ｏ ＜ｉＨ ｅｒｄｅｒａｃ？ｏ

Ｈｅ ｉｎ叹ｏ ，
１ ９ ５ ７ ） 、 《 １ ８ 、 １ ９世纪美学思想史研究 》 （ Ｓ ｔ ｕｄ ｉａｚｈ ｉ ｓ ｔｏｒ ｉ ｉｍｙＵ ｉ

ｅｓ ｔｅ ｉ
ｊ

ｉｃｚｗｄＸｆｆｌ ｚ

＇

ＫＸ ｉｗＸ ｍ ，
１ ９ ６ １ ） 、 《绝对与形式 ： 安德烈 ？ 马尔罗 的存在

主？义美：学研究 （Ａｂｓｏ ｌ ｕ ｔ ｉ
ｆｏ ｒｍａ ：Ｓｔ ｕｄ ｉ ｕｍ〇ｅｇｚｙ ｓ ｔｅｎ ｃｊａ ｌ ｉ ｓ ｔｙｃｚｎｅｊｅ ｓ ｔｅ ｔｙｃａ

Ａｗ ｃ＾ Ｍａ Ｚ ｒａ Ｍｘ ，
１ ９ ６ ６ ） 、 《论美学的主题和方法 》 （Ｏ ｐ ｒｚｅ ＜ｉ ？ｍ

＇

ｏｃ ｉｅ ｚ

＿

ｗｒｆ〇￡＾ ｉ ｅ

ｅ对ｅ Ｚｊ
ｉ

／ｂ
’

，
１ ９ ７ ３ ） 、 《美学基本原理探究 》 （ Ｊ ｎ

ｑｗ
Ｖｋ ｆｎｔｏ ｆ／ｉ ｅ ＦＭ ｎ ｄ／ａ ｚｗｅｗ ｉａ Ｚｓ ｏ／

Ａ ｅ ｉｔ ／ｉ ｅ ｒ ｉｃｓ ， １ ９ ７ ４ ） 、 《转折 ： 从艺术到后艺术 》

加此 ，
１ ９８ ５ ） 、 《 ２０ 世纪美学的主要趋势 ： 综合大纲 》 双

①Ｐ ｉｏ ｔ ｒ
 Ｊ ．Ｐ ｒｚ ｙｂｙ ｓ ｚ ｔ

＊ ＊

Ｆｅｎｏｍｅｎｏ Ｉｏｇ ｉ ａ ，ｆ ｉ ｌｍ ｉａｗａｎｇａ ｒｄ ａ ．Ｏ ｉｎ ｓｐ ｉ ｒａ ｃ
ｊ
ａ ｃｈ Ｓ ｔ ｅ ｆａｎ ａＭｏ ｒａｗ ｓｋ ｉ ｅｇｏ

Ｍ

，

Ｐｒｚｅｇ ｌ ａ
＾
ｄＫｕ ｌ ｔｕｒｏｚｎａｗｃｚｙ 

＾Ｎｏ ． ３ ，Ｖｏ ｌ ．  １ ９ ，２ ０ ２ １ ？ｐ ． ５ ６ ５ ．

②Ｐ ｉｏ ｔ ｒ
Ｊ ．Ｐ ｒｚｙｂｙｓｚ ，

“

Ｆｅｎｏｍｅｎｏ ｉｏｇ ｉ
ａ ， ｆ ｉ ｌｍ ｉａｗａｎｇａｒｄ ａ＊Ｏ  ｉｎ ｓｐ ｉ ｒａ ｃ

ｊ
ａｃｈ Ｓ ｔｅ ｆａｎａ Ｍｏｒａｗｓｋ ｉ ｅｇｏ＇

Ｐｒｚｅｇ ｌ ｅ
＾
ｄＫｕ ｌ ｔｕ ｒｏｚｎａ ｉｖｃｚｙ 

＾Ｎｏ ． ３ ＊Ｖｏ ｌ ． １ ９ ，２ ０ ２ １ ，ｐ
． ５ ６ ３ ．



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

Ｚａ ｒｙｓＳ３
Ｗ ｆｅ＾ｙｃｚ？ ＿ｙ ，

１ ９９ ２ ） 、 《后现代主义的烦恼 》 （ ７７ｉ ｅＴＶｏ？Ｗ ｅｓ ｗｈ ／ｉ

Ｐ ｏ ｓｍｉｏ＾ｒｎ ｉ ｓｍ ， １ ９ ９ ６ ） 、 《徒劳无益的地图绘制 ： 论后现代 （ 主义 ） 和文化危

机 》 （ Ｎ ｉｅｗｄｚ ｉ年ｚｎｅｒｙｓｏｘｖａ ｎ ｉ ｅｍａｐｙ ：Ｏｐｏｓ ｔｍｏｄｅｍ ｉｅ＼＿ ｉｚｍ ｉ ｅ

￣

＼ｉｋ ｒｙｚｙｓ ｉ ｅ

是 Ｍ Ｚ ｆＭ Ｔ

－

ｊｙ ，１ ９ ９ ９ ） ， 等等 。

其中 ， 《 １ ８ 、 １ ９ 世纪美学思想史研究 》 是莫拉夫斯基最重要的美学史著作

之一 。 该书 由 １ ０ 篇专题性研究论文组成 ， 皆为莫拉夫斯基在 １ ９ ４ ９
一

１ ９ ６ ０ 年

间刊发文章的基础上加 以补修和拓展而成 ， 分别为 ：
《埃德蒙 ？ 伯克的美学理

论 》 （

“

Ｔｅｏ ｒ ｉ ａ ｅ ｓ ｔ ｅ ｔｙｃｚｎａ Ｅ ．Ｂｕ ｒｋｅ

’

ａ
”

） 、 《论 １ ８ 世纪英 国美学的基本问题 》

（

４ ＞

０ｐｏｄｓｔａｗｏｗｙｃｈｚａｇａｄｎ ｉ ｅｎｉａｃｈｅｓｔｅ ｔｙｋ ｉａｎｇ ｉ ｅ ｌ ｓｋ ｉ ｅ
ｊＸＷ Ｉｗ ｉ ｅｋ ｕ

”

） 、 《 论

１ ８ ３ ０
—

１ ８ ６ ０ 年 间 的 波 兰 艺 术 理论 与 批评 》 （

“

Ｏｐｏ ｌ ｓｋ ｉ ｅ
ｊｔ ｅｏ ｒ ｉ ｉ ｉｋ ｒｙ ｔｙｃｅ

ａ ｒ ｔｙ ｓ ｔ ｙ ｃｚｎｅ
ｊｗ ｌ ａ ｔａｃｈ１ ８ ３ ０

—

１ ８ ６ ０
”

） 、 《卡罗尔 ． 利 贝 尔特美学观的来源和一般

特征 》 （

“

之 ｒｏ６ｄｔａ ｉｃｈａ ｒａｋ ｔ ｅ ｒｙ ｓｔｙｋａｏｇ６ ｌｎａｐｏｇ ｌａ
＾
ｄｆｔｗｅ ｓ ｔ ｅ ｔ ｙｃ ｚｎｙｃｈＫａ ｒｏ ｌ ａ

Ｌｉｂｅ ｌ ｔａ
”

） 、 《利 贝 尔特与 当代戏剧 》 （

“

Ｌｉｂｅ ｌ ｔ ａ ｔ ｅａ ｔ ｒ ６ｗ ｃｚｅ ｓｎｙ

”

） 、 《约瑟夫 ．

克雷默的艺术观 》 （

“

Ｐ〇ｇ ｌａ
ｕ
ｄｙ Ｊ ６ｚｅｆａ Ｋ ｒｅｍｅ ｒａ ｎａ ｓｚｔｕｋｅ

”

） 、 《梅西谢夫斯基和

克雷默 》 （

“

Ｍｅｃ ｉ ｓ ｚｅｗｓｋ ｉ ｉＫｒｅｍ ｅｒ

”

） 、 《 西普 里 安 ？ 诺维德 的 美 学 观 》

（

“

Ｐｏｇ ｌａ
＾
ｄｙｅ ｓ ｔ ｅ ｔ ｙ ｃｚｎｅＣｙｐ ｒ ｉ ａｎａＮｏ ｒｗ ｉｄａ

”

） 、 《 以登博夫斯基为例 》 （

“

Ｎａ

ｐ ｒ ｚｙｋｔａｄｚ ｉ ｅ Ｄｅｍｂｏｗ ｓｋ ｉ ｅｇｏ
”

） 、 《伊波利特 ？ 丹纳的意识形态和美学圈 》 （

“

Ｗ

ｋ ｒ＾ｇｕ ｉｄｅｏ ｌｏｇ ｉ ｉ ｉｅｓ ｔ ｅ ｔｙｋ ｉＨ ．Ｔａ ｉｎｅ
’

ａ

”

） 。 在书 中 ， 莫拉夫斯基着重考察了两个

世纪里出现的三个重要美学现象 ， 即英 国启 蒙运动的美学 、 波兰浪漫主义时

期的美学思想和丹纳 的美学理论 。 与塔塔尔凯维奇不 同 ， 莫拉夫斯基采取马

克思主义方法研究美学史 ， 尤其是美学 中 的历史主义问题 。 他通过综合分析

美学思想产生的历史背景 中 的社会政治 、 意识形态和哲学根源等诸多复杂 因

素 ， 从而在理论和概念的关联 、 影响与差异之间进行更为深人全面的历史评

估 。 例如 ， 在对丹纳历史主义起源进行批判性思考及讨论 １ ８ 世纪英国美学

时 ， 他结合法国和德国美学思想 的表现形式和历史发展 ， 发掘其中极具开创

性和前瞻性的重要思想和显著特征 ， 即强调情感 、 感觉和想象力作为艺术创

造和审美经验的本质和功能 ， 并 以康德对 １ ８ 世纪英国和德国美学思想的继承

为例 ， 指 出
“

本世纪 的英 国美学对 当 时 的德 国思想产生 了 持续而 明确 的影

响
”

？
。 同时 ， 莫拉夫斯基从当时波兰盛行的美学观念 出 发 ， 重新评析波兰早

期重要美学家如利 贝尔特和克雷默等的理论思想 ， 以及在德 国美学和哲学思

？Ｓｔ ｅｆａｎ Ｍｏ ｒａｗｓｋ ｉ ？Ｓｔｕｄ ｉａｚｈ ｉ ｓｔｏ ｒｉ ｉｍｙｓ ｌ ｉｅ ｓ ｔｅ ｔｙｃｚｎｅ
ｊ ｉＸＩＸｗｉｅｋｕ ．Ｐａｎｓ ｔｗｏｗｅＷｙｄａｗｎｉｃ ｔｗｏ

Ｎａｕｋｏｗｅ ，１ ９ ６ １ ．ｐ ． ７ １ ．

８



中 、 曰 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

潮影响下建构的美学和艺术体系 ， 并特别关注到波兰诗人西普里安 ？ 诺维德

对美学做出 的宝贵贡献——在欧洲率先强调
“

劳作
”

（ｗｏ ｒｋ ） 在艺术发展中的

重要性 。

总之 ， 莫拉夫斯基运用综合方法对特定的美学思想和问题进行历史探究 ，

研究围绕的核心主题始终是
“

对美学思想 中 的历史主义 的思考 ， 同时也是对

美学史进行历史解释的一个充分的例子
”？

， 突显 出其美学史 的创新意义与理

论价值 。

（
二 ） 匈 牙利 的世界美 学 史书 写

在东欧各国关于世界美学史 的写作和研究上 ， 匈牙利 的书写工作起步较

早 ，

一马 当先 。
１ ９ 世纪下半叶 ， 匈牙利学界缺少本 国学者使用匈牙利语对哲

学和其他分支学科的历史进行书写和整合的相关研究 。 匈牙利科学院迫于现

实压力和学科发展等因素 ，

一方面通过招标和 申请的方式呼吁学者们 出 力填

补科学文献和研究领域的空 白 ， 另一方面又要求在 １ ８ ９ １ 年 因撰写 《古代和 中

世纪美学史 》 （ ？Ａｚ ａｏｔ／ｉ ｅ成 １ ８ ９ ８ ） 而荣获匈牙

利科学院戈罗夫奖 （ ＡｚＭＴＡＧｏｒｏｖｅｄ ｉ
ｊ
ａ ） 的美学家布扎哈齐 ？ 亚诺西 ？ 贝

拉 （ ＢＣｉｚａｈｋ ｉ Ｊ ｊｍｏｓ ｉ Ｂｄ ａ ， １ ８ ５ ７ １ ９ ２ １ ） 紧急接手这份繁重 的写作任务 。 于

是 ， 匈牙 利 的世界美学史 的 奠 基之作 贝 拉 的 《美学史 》 三 卷 本 （ Ａｚ

⑷々ａ ｆｄｒ加咖 ， Ｉ ． ， １ ８ ９ ９
；ＩＩ ． ， １ ９ ００

； 瓜 ． ，
１ ９ ０ １ ）

② 在世纪之交横空

问世 。

贝拉是匈牙利著名美学家和科学史家 、 匈牙利科学院院士 、 世界美学史

和匈牙利美学史的杰出学者 ， 其重要的美学著作还有 《谢尔达赫伊 ？ 杰尔吉

的美学 》
？

兄ｙ
ａ ｅ ｓＭ ｅａＵｊａ ，

１ ９ １ ４ ） 、 《斯凯迪乌斯 ？ 拉约斯

的美学理论 》 （ Ｓｃ／ｉ ｅ ＜ｉ ｉ Ｍ ｉ Ｌａｙ 〇 ｓ ａ ｅＶ ／ｉ ｅ说ａ ｆ ｅ Ｚｗ以ｅ ｆｅ ，
１ ９ １ ６ ） 等 。 贝拉在匈牙利

克卢 日 大学完成高等教育 ，
１ ８８０ 年获得匈牙利 德 国教师证书后便开始做代

课教师 ， 并于 １ ８８ ３ 年取得人文博士学位 。 １ ８ ８０
—

１ ８ ９ ３ 年间 ， 他担任州立高 中

的副校长 ，
１ ８８４ 年起担任正式教师教授匈牙利语 、 德语和哲学等学科 。

１ ８ ９ ３

年 ， 他迁居首都布达佩斯 ， 担任地区州立高 中教师 ， 并始终坚守在教书育人

的工作岗位上直至生命尽头 。 贝 拉的家庭十分贫 困 ， 但在 以教课为主要生计

①Ｓ ｔ ａｎ ｉ ｓ ｉａｗＰａｚｕ ｒａ ，

“

Ｒ ｅｃ ｅｎｚ
ｊ
ｅ

”

， Ｐａｍ ｆ钗ｍ
■

是 Ｌ如ｒａｏｂ
＊

， Ｎｏ ＿ ４ ， Ｖｏ ｌ ． ５ ３ ，１ ９ ６ ２ ， ｐ ． ６ ５ ７ ．

０ 值得注意的是 ， 在 ２ ０ 世纪 ８ ０ 年代李泽厚主编的
“

美学译文丛书
”

中 ， 克罗齐 的 《 作为表现

的科学和
一

般语言学的美学的历史 》 的
“

附编
”

之
“
一般参看 书 目

”

对亚诺西 ？ 贝拉及其 《 美学 史 》

三卷本做了简单介绍 ， 不过出版时间有误 ， 并非
“

１ ８ ９ ９
—

１ ９ ０ ９ 年
”

， 而实为
“

１ ８ ９ ９
—

１ ９ ０ １ 年
”

。

９



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

之余 ， 他仍不放弃对知识教育和学术研究 的坚守 。 在 《美学史 》 三卷本 出版

后 ， 匈牙利科学院于 １ ９ ０ ２ 年选举 贝拉为通讯院士 ，
１ ９ １ ５ 年贝拉当选为正式院

士 。 从 １ ９ １ ０ 年起 ， 他的兴趣逐渐转向对匈牙利美学思潮 的接受史和美学观点

具体发展的研究 。 尤其是在 １ ９ １ ５ 年 ， 学界译介 （ 由英文翻译成匈牙利文 ） 和

出版了英 国教育家 、 哲学家威廉 ？ 安格斯 ？ 奈特 （Ｗ ｉ ｌ ｌ ｉ ａｍＡｎｇｕ ｓＫ ｎ ｉ ｇｈ ｔ ，

１ ８ ３ ６ １ ９ １ ６ ） 的 《美学史 》 （Ａｚａ扣 故 ， １ ９ １ ５ ） ， 贝拉被邀请为该

书续写一份关于匈牙利美学史 的附录 。 此后他便下定决心专攻匈牙利美学史

研究 ， 立志写出一部更广博且详细的匈牙利美学史著作 。 不幸 的是 ， 贝 拉的

意外离世让这份宏伟 的研究计划付诸东流 ， 仅有生前的部分文章得 以 出 版 。

在这之后 ， 贝 拉的学生 匈牙利哲学家 、 美学家和教育家米特罗维奇 ？ 久

拉 （Ｍ ｉ ｔ ｒｏｖ ｉ ｃ ｓ Ｇｙｕ ｌａ ，
１ ８ ７ １

—

１ ９ ６ ５ ） 基于 贝 拉 的手稿 片段 ， 顺利接续完成 了

《 匈牙利美学文学史 》 （Ａ汾 ｆＡａ ｚ

＇

ｉｍｉａ ＺｏｗＺｄ ｒ以批 ｉｅ ， １ ９ ２ ８ ） 的写

作 ， 并将此书献给了这位伟大的美学史家？
。

贝拉的 《美学史 》 三卷本总共长达 １ ６ ９ ２ 页 ， 洋洋洒洒 ， 内容无 比丰富 ，

它按照时间 的线性发展来安排全书 的逻辑架构 ， 是一次在传统类型 的美学史

书写范式和遵循历史事实的研究方法下进行的创作实践 。 第一卷 《希腊人的

美学 》 （ Ｉ ． １ ８ ９ ９ ） 主要讨论柏拉图 、 亚里士多德和

普罗提诺等古希腊哲学家的美学思想和艺术理论 。 第二卷 《从 中世纪到鲍姆

嘉通的兴起 》 （ Ｉｔ
．Ａ 成 Ｂａ ｗｗｇａｒｔ⑶ 应ｇ ，１ ９ ０ ０ ） 从 中世纪 、

文艺复兴 、 法国古典主义和理性主义及其美学 、 英 国美学理论等方面展开论

述 。 第三卷 《从鲍姆嘉通到现在 》 （ Ｍ ． １ ９ ０ １ ）

主要从德国美学的起源 ， 文学诗人和作家在美学理论领域的蓬勃发展 ， 德 国

形而上美学的黄金时代 ， 除德国 以外 国家如匈牙利 、 法 国 和意大利 的形而上

美学发展 ， 经验主义和实证主义美学 以及当 时思辨美学领域的最新发展等多

个层面进行研究 。

贝拉的 《美学史 》 三卷本文风细腻朴实 ， 文体独具一格 ， 行文流畅 自 然 ，

惯用隐喻和类 比手法 ， 语言充满诗意和美感 。 相 比晦涩艰深之作 ， 该书更像

是一本议论 、 描写和抒情三者兼具的散文集式的美学史 。 首先 ， 在 贝 拉看来 ，

美学史不能忽视历史特征 ， 不能只突 出整个美学体系 ， 更重要的是要详细 了

解美学体系和学说背后 的
“

土壤
”

以及那些零散和被忽视的细节之处 。 他有

趣地说道 ：

“

美学史只关注人文科学的宏大体系 ， 而且只关注它们 的主要特

１ ０

① 参见 
ｈｕ ｐ ｓ

： ／ ／ ｎｅｖｐｏｎ ｔ ． ｈ ｕ／ ｐａ ｉｙａｋｅｐ／ｊ
ａｎｏ ｓ ｉ ｂ ｅ ｌ ａ ４ ８ ８ ｅ４ ． ［ ２ ０ ２ ４ ３ １ ］ ，



中 、 曰 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

征 ， 这类似于从阿尔卑斯 山 峰上 向观众显现的景象 ， 他眼前所见矗立着 的 巨

大山峰好似从脚下茫茫云海 中浮 出 的 岛屿一样 。 即使我们把美学理论与学说

流派联系起来 ， 我们也只是将那些岩石巨 人在山脉系统中分类 ， 指 出那座 山

是伯尔尼 山 ， 这是格拉耶 山 ， 它们属于西阿尔卑斯 山 。 我们想要看到更多 。

我们想要参观山谷和微小 的隆起 ， 其 中 巨大的隆起最为突 出 ， 了 解它们与土

壤条件的联系 、 形成过程 、 地质基础 、 隆起的相对性 、 性质和特征 。

”？ 其次 ，

贝拉也极为重视捕捉文学作家和诗人的美学理论和观点 。 例如在第 三卷中 ，

他细致考察了１ ８ 世纪德国文艺历史发展 中 的 ６ 位重要代表人物 ： 约翰 ？ 赫尔

德 （ ＪｏｈａｎｎＧｏ ｔ ｔ ｆｒ ｉ ｅｄＨ ｅ ｒｄｅ ｒ ，１ ７ ４ ４ １ ８ ０ ３ ） 、 希尔特 （ Ａ ｌｏｙｓＬｕｄｗ ｉｇＨ ｉ ｒ ｔ ，

１ ７ ５ ９ １ ８ ３ ７ ） 、 歌 德 （ Ｊ ｏｈａｎｎＷｏ ｌ ｆｇａｎｇｖｏｎＧｏｅ ｔｈｅ ，１ ７ ４ ９ １ ８ ３ ２ ） 、 席 勒

（ Ｊ ｏｈａｎｎＣｈ ｒ ｉ ｓ ｔｏｐｈＦｒ ｉ ｅｄ ｒ ｉ ｃｈｖｏｎＳｃｈ ｉ ｌ ｌ ｅ ｒ ，１ ７ ５ ９ １ ８０ ５） 、 威 廉 ． 洪 堡

（ Ｗ ｉ ｌｈ ｅ ｌｍｖｏｎＨ ｕｍ ｂｏ ｌｄ ｔ ，１ ７ ６ ７ １ ８ ３ ５ ） 、 让 ． 保 罗 （ Ｊ ｅａｎＰａｕ ｌ
， １ ７ ６ ３

１ ８ ２ ５ ） 。 他认为作家和诗人们都在文艺领域全盘否定或批判性发展康德的美学

思想 。 最后 ， 贝拉的美学观深受康德哲学的影响 ， 哈罗德 ？ 布鲁姆 （ Ｈ ａｒｏ ｌｄ

Ｂ ｌｏｏｍ ，１ ９ ３０
—

２０ １ ９ ） 所称
“

影响的焦虑
”

在 贝拉身上有所体现 ， 即他并未在

美学史研究中构建出一套属于 自 己 的美学理论体系 。 诚然 ， 贝 拉的 《美学史 》

三卷本在齐默尔曼的 《 作为哲学科学的美学史 》 之后 出现 ， 处于整个世界美

学史书写和探索的早期阶段 ， 由 于 当时经济条件和社会环境等诸多 因 素 ， 撰

写学科史学著作难免会受到一程度上 的限制和重压 。 贝 拉 自 称是一位美学史

之旅的
“

导游
”

， 谦虚谨慎地向读者娓娓道来 ， 仿佛讲故事般叙述着美学从古

希腊发端至今的千年历史 。 他说 ：

“

我不知道我是否能很好地履行导游的重要

职责 ， 但也许景点的趣味性会弥补旅客对于导游讲解 的不满足 。

”？ 不过 ，

一

百多年过去 ， 作为匈牙利 的世界美学史书写和研究 的开端 ， 该书依然具有至

关重要的学术价值和地位 ， 在世界美学史上彰显着其非凡的思想魅力 。

此外 ， 匈 牙利杰 出 的美学家 、 哲学家佐尔泰 ？ 德 内 斯 （ Ｚｏ ｌ ｔａ ｉ ＤＳｎ ｅｓ ，

１ ９ ２ ８ ２ ００ ８ ） 的 《美学简史 》 （Ａｚｅｓｚ治 ｒｔｉｒＭｎ ｅ ｒｅ ， １ ９ ９ ７ ） 也是一本

重要的世界美学史著作 。 德内斯于 １ ９ ４６ １ ９ ５ ０ 年从布达佩斯罗 兰大学人文学

院毕业 。
１ ９ ５ ３

—

１ ９ ５ ８ 年 ， 他担任农村 中学教师 。
１ ９ ６ ２ １ ９ ８ ８ 年间 ， 他任匈牙

利科学院哲学研究所研究员 、 科学副主任和科学顾问 。
１ ９ ７ ２ 年 ， 他担任罗 兰

① Ｊ ａ ｎｏ ｓ ｉ Ｂｅ ｌａ ，Ａ ｚａ ｅｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉ ｋａ ｔｏ ｒｔｅｎｅ ｔ ｅＩ ．Ａｇｏ ｒｏｇｏｋａ ｅ ｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉｋｄｊ ａ ．ＡＭａｇｙａ ｒＴｕｄｏｍａｎｙｏ ｓ

Ａｋａｄ ｅｍ ｉ ａＫ ｉ ａｄａ ｓａ ＊ １ ８ ９ ９ ，ｐ
． １ １ ．

② Ｊ ａ ｎｏｓ ｉＢｅ ｌ ａ ＞Ａ ｚａｅｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉｋａ ｔ ｏ ｒｔ ｅｎ ｅ ｔ ｅＩ ．Ａｇｏ ｒｏｇｏｋａ ｅｓ ｔｈ ｅ ｔ ｉｋｄｊ ａ ．ＡＭａｇｙａ ｒＴｕｄ ｏｍａｎｙｏ ｓ

Ａｋ ａｄ ｅｍ ｉ ａＫ ｉ ａｄａ ｓａ ？１ ８ ９ ９ ，ｐ
． １ １ ．

１ １



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

大学美学系副教授 ， 并于 １ ９ ７ ７ 年成为教授 。
１ ９ ８ ９ 年到去世前 ， 他一直担任格

奥尔格 ？ 卢卡奇基金会董事会副主席 。
１ ９ ９ ８ 年担任罗兰大学名 誉教授 。

２ ００ ５

年 ， 他荣获埃特弗斯 ？ 约瑟夫花环奖 （ Ｅ６ ｔｖ６ ｓ Ｊ ６ｚ ｓｅ ｆ
－

ｋｏ ｓ ｚｏ ｒ６ ） 。 ２ ０ ０ ８ 年 ， 他

被授予匈牙利共和 国军官十字勋章 ； 同年去世 ， 享年八十岁 。 德 内斯一生著

述甚多 ， 除 《美学简史 》 之外 ， 他的主要著作还有 ： 《音乐美学史 ： 精神与情

感 》 （第
一卷 ） 知你Ｉ ．Ｒ ／ｉｏ ｓｚ ｈ ａ／／ｅｈ Ｍ ５ ， １ ９ ６ ９ ） 、 《美

学百科全书 》 （ ￡：泣沾也ｎ

＇

ｆｅｋｘｄｏｎ ，
１ ９ ６ ９ ， 主编 ） 、 《现代音乐 中 的人的形

象 》 （Ａｗ ｏｃ／ｅｒｎ ，
１ ９ ６ ９ ） 、 《抄写员 归来 关于 １ ９ ４ ５ 年之后

格奥尔格 ． 卢卡奇的作 品 》 （ Ｅｇｙｉｒｄ ｓ ｔｕｄｄｖ ｉ ｓｓｚａ ｔ会ｒ
一

Ｌｕｋｄ． ｃ ｓＧｙｏ ｒｇｙ１ ９ ４ ５

ｕ ｔｄ ｎ ｉｍ ｕｎｋａ ｓｓａｇａ ｒｏ ｌ ，１ ９ ８ ５ ） 等 。

从 １ ９ ７ ２ 年 出版至今 ， 德 内斯的 《美学简史 》 已有 ５ 个版本？
。 在初版前

言中 ， 他便指明该书的写作 目 的和 内容 ：

“

这本书是多年教育工作的产物 ： 它

的思想过程通过美学史讲座被汇编成一个单元 。 它 的任务不是通过促进更专

业的研究来传播新的科学发现 。 相反 ， 它想要总结 ：

‘

从现在开始 ， 对美学思

想的发展 、 艺术哲学中理论价值的积累过程 ， 进行一个清晰的概述 。

’ ”？ 在书

中 ， 德 内斯分别讨论了古代 、 中世纪 、 文艺复兴 、 启 蒙运动 、 德 国古典唯心

主义 、 浪漫主义 的美学发展 ， 以及现实主 义与反现实主义 的理论两极分化 、

马克思和恩格斯的美学 、 从 １ ８４ ８ 年到世纪之交的资产阶级美学趋势和 ２ ０ 世

纪美学 。 从体例上看 ， 该书 的结构框架 由 时代美学思潮 和美学现象组成 ， 遵

循美学史的发展逻辑组织 内容 。 从内容上来看 ， 书 中不仅探讨了美学家的美

学观点和美学艺术本身 的 问题 ， 还涉及歌德 、 别林斯基 、 车尔尼雪夫斯基 、

克尔凯郭尔 、 列宁等诗人 、 作家 、 哲学家和文学评论家的美学思想 ， 以及现

代美学的重要问题 。 总之 ， 该书 内容丰富 、 脉络清晰 、 论述简洁 ， 便于初步

了解和把握美学演进的历史全貌 ， 而这也正是德内斯 《美学简史 》 的初衷 。

（三 ） 南斯拉夫的世界美 学史 书 写

南斯拉夫的美学研究在二战后开始蓬勃发展 ， 哲学家 、 文学理论家 、 艺

术理论家 、 文学批评家等纷纷积极地投入到美学领域 中来 ， 表现 出对美学研

究的浓厚兴趣 。 较 为著名 的有斯洛文尼亚文学史学家 、 哲学家和理论家杜

尚
？ 皮尔耶韦茨 （Ｄｕ ｇ ａｎ Ｐ ｉ ｒ

ｊ
ｅｖｅ ｃ ，

１ ９ ２ １ １ ９ ７ ７ ） ， 克罗地亚哲学家 、 美学家和

①据文献检索显示 ， 德内斯的 《美学简史 》 当前共有 ５ 个版本 ：
Ｚｏ ｌ ｔａ ｉ Ｄ６ｎｅ ｓ ， ｒｄｗＷ

Ｋｏ ｓ ｓｕ ｔ ｈ ， １ ９ ７ ２ ， １ ９ ７ ８ ， １ ９ ８ ７
； 以及 

Ａ ａ ｒ 以 ２ ：价 ／走ａＨ ｅ ｌ ｉ ｋｏｎ ， １ ９ ９ ７ ， ２ ０ ０ １ ．

②Ｚｏ ｌ ｔ ａ ｉ Ｄｅｎ ｅ ｓ ？Ａｚ ｅｓ ｚ ｔｅ ｔ ｉｋａｒｏｖ ｉｄ ｔ ｏ ｒｔ ｅｎｅｔｅ ．Ｋｏ ｓ ｓｕ ｔ ｈ ．１ ９ ７ ２ ．ｐ ． ５ ．

１ ２



中 、 曰 、
Ｅ Ｐ 、 俄及东欧的美学史写作

音乐学家伊万 ？ 福赫特 （ ＩｖａｎＦｏｃｈ ｔ ， １ ９ ２ ７
—

１ ９ ９ ２ ） 、 克罗地亚哲学家 、 美学

家丹柯 ？ 格尔里奇 （ ＤａｎｋｏＧ ｒ ｌ ｉｄ ，
１ ９ ２ ３ １ ９ ８４ ） 、 塞尔维亚哲学家 、 美学家米

兰 ？ 达米尼扬诺维奇 （Ｍ ｉ ｌａｎＤａｍｎ
ｊ
ａｎｏｖ ｉ６ ，

１ ９ ２ ４ １ ９ ９ ４ ） 等 。 与传统美学研

究不同 ， 南斯拉夫美学家扩大了美学和艺术的研究范围 ， 研究对象遍及建筑 、

雕塑 、 音乐 、 绘画 、 文学 、 戏剧 、 电影等具体的艺术 门类和领域 。 同时 ， 在

世界美学史领域 ， 他们积累 了一定数量的学术成果 。 其 中 ， 最引 人瞩 目 的世

界美学史 著作莫过 于丹柯 ？ 格尔 里 奇 的 《 美学 》 四 卷本 Ｉ ． ，

１ ９ ７ ４
；Ｈ ． ，１ ９ ７ ６

；ＤＩ ． ，１ ９ ７８
；ＩＶ ． ，１ ９ ７ ９ ） ０

格尔里奇于 １ ９ ２ ３ 年 ９ 月 １ ８ 日 出 生在波斯尼亚和黑塞哥维那 （ Ｂｏｓｎｅ ｉ

Ｈ ｅｒｃｅｇｏｖ ｉｎｅ ） 东北 部 的 图 兹拉 州 （ Ｔｕ ｚ ｌａｎｓｋｏｍｋａｎｔｏｎｕ ） 的 格 拉 查 尼 察

（ＧｒａＣ ａｎ ｉ ｃａ ） ， 之后全家移居到克罗地亚萨格勒布 。
１ ９ ４ ６ 年底他与 同事 、 记者

伊娃 ？ 伊兹雷尔 （ ＥｖａＩｚｍｅ ｌ ） 结婚 ， 并于 １ ９４ ７ 年 ９ 月 生下 了 当今克罗地亚知

名 电影导演拉伊科 ？ 格尔里奇 （Ｒａ
ｊ
ｋｏ Ｇｒ ｌｆｃ ） 。 Ｉ ９ ６ ０ 年起在南斯拉夫著名作家

兼科学艺术院副院长米罗斯拉夫 ？ 克尔莱扎 （Ｍ ｉ ｒｏ ｓ ｌａｖＫｒ ｌ ｅｈ ） 的邀请下 ， 丹

柯 ？ 格尔里奇于南斯拉夫词典编纂研究所工作十年之久 。 同时 ， 作为东欧新

马克思主义的组成部分之一 ， 南斯拉夫实践派在 ２ ０ 世纪 ５ ０ 年代末至 ６ ０ 年代

初兴起 ， 格尔里奇是其主要代表人物之一 。 他也是实践派于 １ ９ ６ ３ 年搭建的 闻

名 于世的国际性学术交流平 台
——科尔丘拉夏令学 园 （ Ｋｏｒｅ ｕ ｌ ａｎ ｓｋａＬ

ｊ
ｅ ｔｎａ

￥ｋｏ ｌａ ） 的创办成员 和与会者 ， 还是 １ ９ ６ ４ 年创办的 《实践 》 （ ＪＶｏｒｂ ） 杂志编

辑委员会成员 。 １ ９ ６ ６
—

１ ９ ６ ８ 年 ， 格尔里奇担任克罗地亚哲学学会主席 。 １ ９ ６ ９

年 ， 他以论文 《弗里德里希 ？ 尼采的基本思想 》 （

“

Ｔｅｍｅ ｌ
ｊ
ｎａ ｍ ｉ ｓａｏ Ｆｒ ｉｅｄｒ ｉ ｃｈａ

Ｎ ｉｅ ｔ ｚ ｓｃｈｅａ
”

） 在萨格勒布大学取得博士学位 ， 同 年该论文 以 《谁是尼 采 ？ 》

（Ｋｏ ｊ
Ｖ ｉＶｆｅ ｅ ？ ） 在贝 尔格莱德出版 。

１ ９ ７ １
—

１ ９ ７４ 年 ， 他担任 贝 尔格莱德大学

哲学学院的美学教授 ，
１ ９ ７ ３ 年还被选为萨格勒布大学哲学系教授和美学系主

任 ， 从 １ ９ ７ ４ 年 ２ 月 开始他一直在那里工作直到 １ ９ ８ ４ 年 ３ 月 １ 日 因病去世 。 格

尔里奇著述颇丰 ， 据笔者不完全统计 ， 他的美学和艺术理论著作有 １ ６ 本 ， 发

表在 《实践 ： 南斯拉夫版 》 （ ｆＶａ ＿ｒ ｚ

＇

ｓ
－

＿／ Ｍｇ ：
ｏｓ ／ａｗｎ ５々ｏ和 《实践 ： 国际

版 》 （ Ｐｒａｘ ｚＷｎ ｉｅｒ？？ａａ

＇

ｏｎａ ／ｗｏ ｚ

＇

ｚ＾ａ ７ｙ

＇

ｅ ） 杂志上 的文章分别有 ２ ６ 篇和 ２８ 篇 。

除 《美学 》 四卷本之外 ， 他的著作还包括 ： 《哲学 》 （Ｆ ｚ７〇ｚ〇／／
ｊａ ， １ ９ ６ ３ ） 、 《艺

术与哲学 》 （ Ｕｍｊ ｅ ｔｎｏｓ ｔｉＦ ｉ ｌｏｚｏｆｉ
ｊａ ， １ ９ ６ ５ ） 、 《哲学家词典 》 （ Ｌｅｋ ｓ ｉｋｏｎ

Ｒ７〇ｚｏ／ａ ， １ ９ ６ ８ ） 、 《为什么 ？ 》 （Ｚａ如 ？ ， １ ９ ６ ８ ） 、 《谁是尼采 ？ 》

１ ９ ６ ９ ） 、 《反对教条主义 》 （ Ｃｏｗ ｆ ｒａ ＤｏｇＴｎａ ｆ ｚＶｏ ｓ ，
１ ９ ７ １ ） 、 《今 日 之人 》 （ Ｃｏｗ 々

Ｄａｗ似 ，
１ ９ ７４ ） 、 《为 了艺术 》 １ ９８ ３ ） 、 《 沃尔特 ？ 本雅明 的思

１ ３



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

想 冒 险 》 （Ｍ
＇

ｚ

＿

Ｍ 〇ｎａ Ａ ｚ；ａ ｗ ｉＭｒａ Ｗ
＇

ａｈｅｒａ Ｂｅ ７ｙ

’

ａｗｈａ ，
１ ９ ８ ４ ： ） 、 《否定的挑战 ： 西

奥多 ？ 阿多诺的美学 》 （ Ｊｚａ ｚｏ ｚ ；Ｎｅｇａｈｗｊｏｇ ：ｍ ｚ沿ｍＴＴｉ ｅｏｄｏｒａＡｉｏｒａｗａ ，

１ ９ ８ ６ ） 等 。

《美学 》 四卷本长达一千多页 ， 历史跨度 巨 大 ， 内 容极其繁多 。 第一卷

《哲学问题的历史 》 （ Ｉ ．ｆＷ ｉ
ｊ ｅ ｓ ｆ ／ｉ Ｚｏｚｏ／ｓ ｆｃ ｉ ／ｉ

／
）ｒｏ６ Ｚ ｅｗａ ， １ ９ ７ ４ ） 主要论述古

代 、 中世纪和文艺复兴时期 的美学 ， 涉及柏拉图 、 亚里士多德 、 普罗提诺 、

奥古斯丁 、 托马斯 ？ 阿奎那 、 但丁 、 达 ？ 芬奇等哲学家的美学思想 ， 还有模

仿 、 悲剧 、 宣泄 、 崇高 、 想象力 、 建筑 、 绘画 、 喜剧和滑稽等具体的美学范

畴和艺术类型 。 第二卷 《美学时代 》 （ ＩＩ ．们如如 ， １ ９ ７ ６ ） 讨论 １ ７
、

１ ８

和 １ ９ 世纪初的美学 ， 着重考察
“

艺术与美学在人类精神力量等级中 的地位
”

和
“

美学的两个基本方向
”

两部分 ， 后者包括
“

哲学家的理性主义 （

４

自 上而

下
’

美学 ）

”

和
“

批评家的经验主义 （

‘

自 下而上
’

的美学 ）

”

， 囊括法 国 、 英

国和德国美学的历史发展情况 ， 以及对
“

天才
”

和
“

移情
”

这两个重要 的审

美范畴的简短概述 。 第三卷 《美学之死 》 （ 瓜 ． Ｓｗｄ 扣也如ｇ ，１ ９ ７ ８ ） 重点探

索德国古典哲学三位重要 的哲学家康德 、 谢林和黑格尔 的美学体 系 ， 以及
“

游戏
”

、 音乐美学 、 新康德主义者 、 谢林派 、 浪漫主义艺术哲学 、 黑格尔派 、

俄国革命民主主义文学评论家等多重理论问题 。 第 四卷 《超越美学 》 （ ＩＶ ．Ｓ

ｏｗｗ Ｖｒａ ｗｅ ｅｒｆｅ沿 ｅ ， １ ９ ７ ９ ） 由
“

科学 实证导 向
” “

反对经验主义和心理主义 ，

也反对
‘

自 上而下
’

的美学
”

和
“

超越美学
”

三部分组成 ， 涵盖心理学 、 生

物学 、 美学与科学 、 现象学 、 符号学 、 存在主义哲学和 马克思主义等学科方

向 ， 并且还专门对克罗齐的美学问题进行了讨论 。

总的来看 ， 格尔里奇 的 《美学 》 四卷本有三个较为显著 的特征 。 其一 ，

美学史书写的跨学科或交叉学科的多元性和广泛性 。 在书 中 ， 他并非仅将研

究视角局限于哲学和美学领域 ， 还批判性地探察和概述了近百名艺术家 、 社

会学家 、 物理学家 、 心理学家 、 生物学家 、 符号学家 、 科学家等多个学科领

域专家的美学思想和美学 问题研究 。 这 当然与格尔里奇的实践美学观紧密相

关 ， 尤其是在第 四卷 《超越美学 》 中有较多论述 ， 如一开始他便 以德 国物理

学家 、 实验心理学家和心理物理学家古斯塔夫 ？ 特奥多尔 ？ 费希纳 （ Ｇｕ ｓ ｔａｖ

ＴｈｅｏｄｏｒＦｅ ｃｈｎｅ ｒ ， １ ８０ １ １ ８ ８ ７ ） 为例考察
“

科学
一

实证
”

的美学 。 在格尔里

奇看来 ， 费希纳是在美学史上具有划时代意义的美学家 ， 他指 出 ：

“

所有这些

都不能反驳这样一个事实 ： 费希纳是第一个认真地开始对美学现象进行实验

的人 ， 他铺开了一条道路 ， 确立 了一个方 向 ， 明确地致力于实现具体而有用

的唯一 目标 。 因此 ， 任何美学史都不能忽视他的全部努力 ， 即使他作为第一

１ ４



中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

个支持者和发起者的整个方 向是彻底失败的 。

”？ 其二 ， 格尔里奇的美学史写

作范式具有系统性和创新性 。 顾名思义 ， 这本巨著的书名并非
“

美学史
”

， 不

同于以往按时间顺序对美学的历史发展做单一线性梳理和叙述 ， 文本涵盖的

内容和写作的 目 的也并非指 向为读者展示一部完整的历时性写作 的世界美学

史 ， 而是呈现出格尔里奇的巧思构想 。 在 回溯美学历史发展 的过程 中 ， 他紧

抓
“

实践
”

这一核心概念 ， 以实践美学为基点 ， 重新对整个美学传统 中从古

代到 当代的美学和艺术理论做出 创造性批判 、 整体性透视和历史性反思 。 其

三 ， 格尔里奇美学史写作的 问题意识鲜 明突 出 ， 美学观念拔新领异 。 他始终

坚持人道主义的马克思主义哲学观 ， 以美学问题为导向 ， 以批判思维为工具 ，

在对美学作为一种
“

干 巴 巴
”

学科进行否定性批判之余 ， 极力肯定和强调艺

术作为一种实践 ， 对人类追求 自 由 、 创造性的生活和实现解放 的重要作用与

意义 。 他指出 ：

“

艺术不是世界的反映 ， 而是创造 自 己 的世界 ， 它必须同时超

越任何纯粹的专业或基于分工的专业活动 。 因此 ， 他不满足于仅仅从艺术危

机的角度来冷静地观察艺术的危机并进行审美批评 ， 而是要扰乱现存的一切 ，

大胆地进入这深渊的底部和今 日 的午夜 ， 为使艺术和艺术生活充满活力 的愿

景而生活 。

”？

总之 ， 格尔里奇 的 《 美学 》 四卷本是一部极其重要 的世界美学史著作 ，

作为南斯拉夫哲学界一份珍贵而稀有的学术遗产 ， 至今仍具有强大现实批判

力 和理论穿透力 。 另
一位实践派 的主要代表人物 、 他一生 的挚友米兰 ？ 坎格

尔加 （Ｍ ｉ ｌ ａｎＫａｎｇ ｒｇａ ，
１ ９ ２ ３

—

２ ０ ０ ８ ） 对此书大加赞扬 ， 称它为
“

世界上独一

无二和最全面的著作…… １ ３ ２ ５ 页的大幅面数……它的伟大和价值还在于事实

上这是第一次尝试含蓄地指 出 马克思主义对整个世界的哲学
－

科学 美学遗产

的价值
”？

。

（ 四 ） 捷克斯洛伐克的世界美学史书 写

捷克斯洛伐克学界在音乐学 、 音乐美学和符号学领域进行 了持续不懈的

理论探索和研究 。 著名 结构 主义文论家 、 美学家扬 ？ 穆 卡 洛夫斯基 （ Ｊ ａｎ

Ｍｕｋａｆｏｖ ｓｋｈ１ ８ ９ １
—

１ ９ ７ ５ ） 的美学和艺术理论 、 布拉格学派对结构主义语言

学的研究等在国际学界拥有广泛的影响力 ， 对 ２ ０ 世纪符号学 、 语言学 、 结构

主义思潮和文学理论批评的发展做 出 了 巨大贡献 。 在世界美学史 的研究上 ，

０Ｄａ ｎｋｏ Ｇ ｒ ｌ ｉ６ ．Ｅｓ ｔ ｅ ｔ ｉｋａ Ｉ＼

ｒ

．Ｓ ｏｎ ｕｓ ｔ ｒａｎｕｅｓ ｔ ｅ ｔ ｉｋ ｅ ．Ｎａｐ ｒ ｉ

ｊ
ｅｄ ＊ １ ９ ７ ９ ．ｐ ． ２ ３ ．

②Ｄａｎ ｋｏＧｒ ｌ ｉ 会 ． Ｅ ．ｓ

？

如 ｉ

＇

ｋ ＩＶ ．Ｓ ｃｍ ｗＭ ｒａ ｒ ｚ ｗ打如 ｚ如 ， Ｎａｐ
ｒ ｉ

ｊ
ｅｄ ， １ ９ ７ ９ ， ｐ

． １ ９ ．

③Ｍ ｉ ｌ ａｎＫａｎｇ ｒｇａ ，

“

Ｉ ｎＭｅｍｏ ｒ ｉ ａｍＤａｎｋｏＧ ｒ ｌ ｉ ６

’ ’

， ＴＡｅｏＷａ  ， １ ９ ８ ４ ．３ ４ ， ｐｐ ． ６
—

７
＿

１ ５



比较美学 （笫 ５ 辑 ）

捷克斯洛伐克的美学家 、 音乐学家和符号学家雅罗斯拉夫 ？ 沃莱克 （ Ｊ ａ ｒｏ ｓ ｌａｖ

Ｖｏ ｌｅｋ ， １ ９ ２ ３ １ ９ ８ ９ ） 的 《美学史章节 ： 从古代到 ２ ０ 世纪初 》

ｅｓ 广 ｅａ
？

是
；ｙ

： 是
ｐｏｆｄＡ ｗＸＸ ，

１ ９ ６ ９ ） 做了积极尝试 。

沃莱克从哲学基础研究开启 学术之旅 ， 随着时间 的推移 ， 他逐渐涉足人

文学科其他领域 。
二战后 ， 他在查理大学艺术学院师从捷克著名 的音乐学家 、

作曲家米尔科 ． 奥查德利克 （Ｍ ｉ ｒｋｏ Ｏｅａｄ ｌ ｉｋ ，
１ ９ ０ ４ １ ９ ６ ４ ） 学 习音乐学 ， 也

师从穆卡洛夫斯基教授钻研美学 。
１ ９ ５ ２ 年 ， 他在当时位于布拉迪斯拉发的斯

洛伐克 （现夸美纽斯 ） 大学取得博士学位 ， 之后在一所独立 的美学院所短暂

工作后 回到布拉格大学讲学并担任美学系主任 。 １ ９ ７ ２ 年 ， 他 因政治缘故被列

入黑名单 ， 只能作为专业工作者 留在部 门 ， 教学任务和作品 出版皆被政府 当

局禁止 。
１ ９ ７ ９ 年 ， 沃莱克接受了成立者大多为查理大学文学院学者的

“

无名

学者协会
”

（ Ｓｏｃ ｉｅ ｔａ ｓＩｎｃｏｇｎ ｉ ｔｏｒｕｍＥｒｕｄ ｉ ｔｏｒｕｍ ， Ｓ ＩＥ ） 的荣誉会员 资格 。 同

时 ，
２ ０ 世纪七八十年代 ， 沃莱克作为领军人物与多位音乐家如伊万 ？ 波莱德

尼亚克 （ ＩｖａｎＰｏ ｌ ｅｄｆｉ＆ｋ ， １ ９ ３ １
—

２ ０ ０ ９ ） 、 雅 罗 斯拉夫 ？ 伊拉 内 克 （ Ｊ ａｒｏ ｓ ｌ ａｖ

Ｊ ｉ ｒｄｎｅｋ ， １ ９ ２ ２ ２ ００ １ ） 和伊 日
？ 富卡奇 （ Ｊ ｉ ｆ ｉ ＦｕｋａＣ ， １ ９ ３ ６

—

２００ ２ ） 等组成
“

布拉格音乐符号学团队
”

（ Ｐｒａｇｕｅｔ ｅａｍｆｏｒｍｕ ｓ ｉ ｃｓ ｅｍ ｉｏ ｌｏｇｙ ） 进行科学研究 ，

他们 四人还合著了被视为捷克符号学经典著作 的 《音乐符号学基础 》 三卷本

ｊＩ ．

—

瓜 ． ， １ ９ ９ ２ ） 。 另外 ， 他的核心著作 《艺术

通论基础 》 １ ９ ６ ８ ） 对艺术的相关问题如艺术概

念和艺术的现实主义等做了详细论述 。

诚然 ， 沃莱克一直重点关注和研究 的是音乐符号学和音乐理论问题 ， 他

在研究的基础上构建了 自 己 的音乐理论 ， 如音调功能的层次结构理论 、 模态

音乐理论 、 对和声问题和半音阶概念的理论阐释等 ， 他也将这些理论应用于

２０ 世纪作曲家 、 钢琴家和歌剧家等的作品 的实际分析上 。 然而 ， 他对艺术结

构 、 艺术作品 、 艺术的现实反映 、 艺术的典型性和艺术历史发展等艺术和美

学问题的研究兴趣却未 曾 消退 。 在沃莱克生命和科学研究生涯结束之前 ， 《美

学史章节 ： 从古代到 ２ ０ 世纪初 》 才得以顺利 出版 。 作为大学美学专业的学科

教材 ， 该书在 ２ ０ 世纪下半叶多次再版？
。 他的朋友 、 捷克著名音乐学家和音

乐心理学家伊万 ？ 波莱德尼亚克在纪念他的文章中写道 ：

“

尽管沃尔克对系统

① 据检索结果显 示 ， 沃 莱 克 的 （（ 美学 史 章 节 ： 从 古 代 到 ２ ０ 世纪 初 》 有 ３ 个版本 ， 分别 为 ：

Ｐ ｒａｈａ ：ＳＰＮ ，１ ９ ６ ６
；Ｐ ｒａｈａ ：Ｐａｎ ｔｏｎ ，１ ９ ６ ９ ， １ ９ ８ ５ ． 沃莱克其他著作及其详情可参看捷克共和国国家图

书馆数据库 ：
ｈ ｔ ｔ ｐ ｓ ｊ ／ａ ｌ ｅｐ ｌｖｎｋｐ ． ｃｚ ／Ｆ／ ？ ｃｃ ｌ

 
ｔ ｅ ｒｍ

＝

ｗａｕ
＝

ｊ
ｋ０ １ １ ５ ０４ ７ ８ ＋ ｏ ｒ ＋ ｗｋｗ

＝

ｊ
ｋ０ １ １ ５ ０ ４ ７ ８ ＆＞

ｆｕｎｃ
＝

Ｈ ｎｄ ｃ ８ ＞ －

ｌ ｏｃａ ｌ

ｂａ ｓ ｅ

＝

ｓｋｃ ． ［ ２０ ２ ４ ３
—

４ ］ ．

１ ６



中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

问题而不是史学问题更感兴趣 ， 但矛盾 的是 ， 他 的美学作 品 中最
‘

受欢迎
’

的也许是反复 出版的 《美学史章节 》 。

”？ 该书共有 １ ４ 章 ， 以
“

世纪
”

或美学

思潮作为一个单独章节 ， 在对美学的主体 、 方法和意义讨论的基础上 ， 分别

有选择地概述了古代 、 中世纪和文艺复兴时期的美学 、 １ ６ 世纪和 １ ７ 世纪古典

主义美学 、 １ ８ 世纪西欧美学 、 １ ７ 和 １ ８ 世纪德国 的奥斯威辛美学 、 １ ８ 世纪末

和 １ ９ 世纪上半叶的德国古典唯心主义美学 、 浪漫主义巅峰时期的美学 、 形式

主义者 、 德国和法国思辨唯心主义美学的危机 、 １ ９ 世纪美学 的
“

自 然科学
”

趋势 、 法国美学的社会学路线 、
１ ９ 世纪和 ２ ０ 世纪初美学的心理学路线 ， 并且

还有附录
“

世界现代非马克思主义美学综述的框架
”

和文献推荐清单 。 可见 ，

沃莱克采用历史叙述法 ， 将论域聚焦于欧洲文化和艺术 ， 沿着美学发展的演

进轨迹勾勒出美学史的基本样貌 ， 撰写出这本篇幅短小 、 条理清晰 、 内容简

要精细的知识型和教材式的世界美学史 。

总之 ， 沃莱克被认为是 ２０ 世纪下半叶捷克音乐学和美学领域最具启发意

义的关键人物之一 ， 他对美学 、 音乐学 、 艺术理论和音乐符号等领域做出 了

卓越贡献 。 尽管他的美学著述成果不多 ， 但 《美学史章节 ： 从古代到 ２０ 世纪

初 》 仍然成为捷克斯洛伐克美学研究中的代表性成果 。

（五 ） 保加利 亚的世界美学史 书 写

由 于语言 、 文化差异和文献资源匮乏等客观因素造成的认知屏障和研究

难度 ， 保加利亚的世界美学史一直处于我们探索的边缘 。 然而 ， 他们在哲学

和美学领域产 出 了 不少学术成果 ， 也较早对美学史进行 了积极探索和研究 。

保加利亚著名心理学家 、 哲学家和美学家阿塔纳斯 ？ 阿塔纳索夫 ？ 伊利耶夫

（ＡＴａＨａｃＡＴａＨａｃｏＢＨｊｉ ＨｅＢ ，
１ ８９ ３
—

１ ９ ８ ５ ） 在美学和心理学领域有着深人 的研

究 ， 他的 《美学史 》 （ＨｃｔｏｐｈｈＨａｅｃｒｅＴＨＫａＴａ ，
１ ９ ５ ４ ） 尤为值得我们关注 。 伊

利耶夫曾在俄罗斯 、 瑞士和法国学习哲学 ， 他于 １ ９ １ ８ 年在索非亚大学完成学

业 ， 之后在维也纳专攻心理学 ， 对精神分析学说在艺术理论中 的可能适用性

问题充满兴趣 。 从 １ ９ ３ ７ 年起 ， 伊利耶夫一直在索非亚大学担任讲师 。 １ ９ ４ ３

年 ， 他被任命为斯科普里大学副教授 ， 并短暂担任该校校长 。
１ ９ ４ ４

一

１ ９ ６ ２ 年

担任索非亚大学伦理学和美学教授 。 １ ９ ６ ３ 年退休后 ， 他恢复在保加利亚作家

联盟的活动 。 同时 ， 他还为 国家话剧院创作团 、 电影摄影圈等举办短期 的美

① ＩｖａｎＰｏｋｄＭｋ ， Ｍｕ ｚ ｉｋ ｕ ｌｏｇａｅ ｓ ｔ ｅ ｔ ｉｋＪａ ｒｏ ｓ ｉａ ｖｖｏ ｌｅｋｃｌｏｂｏｖｅ ｉａ ｋ ｔ ｕｄ ｌｎｅ
，

＼Ｍｕ ｓ ｉｃａ ｌｏｇ ｉｃａ

Ｂｒｕｎｅｎ ｓ ｉａ ＊Ｎｏ ． １

—

２ ，Ｖｏ ｌ ． ４ ４ ，ｐｐ ． １ ４ ８
—

１ ４ ９ ．

１ ７



比较美学 （第 ５ 辑 ）

学讲座 ， 激发 了后期他对 电影艺术理论的思考 。 伊利耶夫的研究兴趣多面 ，

专 著 和 文 章 数 量 众 多 ， 如 专 著 有 《 美 学 与 精 神 分 析 》 （ ＥｃＴｅＴＨＫａＨ

ｎｃＨｘｏａ Ｈａ ｊｉＨ３ａ ， １ ９ ２ ６ ） 、 《人类灵魂的两极 ： 走 向善恶心理学 》 （
）ＨＢａＴａｎｏｊｉ ｉｏｃａ

ＨａＴＯＢｅｕｉＫａＴａｆｌｙｍａ ：ＫｔＭｎｃＨｘｏｊｉｏｒｕＨＴａＨａｆｌｏＳｐｏＴｏｈ３Ｊｉ〇Ｔ〇 ，
１ ９ ２ ９ ） 、 《 当代哲学

与哲学史 》 （ ＯｂＢ
ｐ
ｅＭｅＨＨａ

中ＨＪＩＯＣＯ ｌ

Ｊ
ｌＨＨＨＨＣＴＯＰＰＭＨａ

￥Ｈ Ｊ１０Ｃｃ４）ＨＨＴａ ， １ ９ ３ ６ ） 、 《 当代

美学指南 》 （ＨａｃｏＫＨ Ｂ ＣｂＢｐｅＭｅＨＨａＴａ ｅｃＴｅＴＨＫａ ，
１ ９ ４ ５ ） 、 《伦理学 》 （ Ｅｉｗｃａ ，

１ ９ ５ ６ ） 等 。

伊利耶夫的 《美学史 》 是保加利亚第一本从马克思主义立场 出 发编写 的

高校教科书 ， 目前已有 ２ 个版本？
。 不同于

一般以各个时代的美学家及其美学

思想作为论述逻辑的世界美学史著作 ， 伊利耶夫另辟蹊径 ， 从历史唯物主义

视角去考察 、 审视和批判从古希腊到现代马克思列宁主义美学 的发展进程 。

从内容层面来看 ， 主要包括古希腊美学中唯心主义与唯物主义的斗争 、 文艺

复兴时期的美学 、 资产阶级革命时代之前和期 间 的美学 、 俄罗斯革命民主派

的美学 、 革命民主派审美观的新变化 、 马克思列宁主义美学 、 １ ９ 世纪下半 叶

至 ２ ０ 世纪初的资产阶级美学 以及现代马克思列宁 主义美学的发展 。 不难发

现 ， 伊利耶夫未将中世纪和 １ ８ 、
１ ９ 世纪多数重要的美学家放入讨论范围 ， 而

重点围绕马克思主义美学的历史发展来书写美学史 。 在该书 的前言 中 ， 伊利

耶夫强调
“

历史唯物主义是科学美学的基础
”？

， 认为马克思是阶级对抗社会

中代表进步阶级的哲学家和唯物 主义者 ， 在他之前大多数哲学家的美学思想

都站在唯心主义立场上反对艺术的现实反映观 ， 哪怕是唯物主义者也未能对

艺术做出科学的解释 。 相反 ， 马克思和恩格斯真正建立 了科学美学 的基础 ，

正确看待 了艺术与生活 的关系 ， 看待 了艺术作为意识形态的一部分 ， 既是社

会生活的反映 ， 也是艺术本质所在 。 伊利耶夫主张马克思主义的艺术反映论 ，

认为艺术与生活的关系正是理解艺术本质的锚点 ， 他也提出 了艺术作为生活

凝聚形式的理论 。 同时 ， 他指 出 ， 艺术作品 中蕴含着深刻 的哲学思想并且会

反作用于新哲学思想 ， 刺激哲学新知识和新观念的产生和 出现 ， 并且艺术创

造力是社会发展的反映 ， 与社会历史 、 经济发展和意识形态等紧密联系 。 因

此 ， 这种对马克思主义美学的历史梳理和逻辑探析便是研究美学和艺术本质

的重要方法 ， 也是对艺术和美作为在科学意义上的
“

美学
”

的整体认识 。

总之 ， 美学在生命体验 、 文化生活和社会发展 中 的作用和影响一直是伊

① 伊利耶夫的 《美学史 》 的 ２ 个版本分别 为 ： Ａ＊Ａ＞ＭｊｉＨｅＢ ， Ｈｃｒｏ
ｐ
ｕｆｌＨａｅｃｒｅｎｉＫａＴａ ．Ｈａｙ

ｉｃａｈ

Ｈ３ＫｙｃＴＢ〇 ＊１ ９ ５ ４ ， １ ９ ５ ８ ．

？Ａ．Ａ ．ＨｊｒｎｅＢ ， Ｈｃｒｏ
ｐｕｎＨａｅｃｒｅｍＫａＴａ （ ２ ．Ｈ ３ｆｌ ． ） ．Ｈａ

ｙＫａｈ Ｈ３ＫｙｃＴＢ〇 ？１ ９ ５ ８ ， ｐ
． ３ ．

１ ８



中 、 日 、 印 、 俄及东欧的美学史写作

利耶夫美学研究的重要课题 。 他的 《美学史 》 在某种程度上彰显 了美学发展

历程的多样性和复杂性 ， 丰富了 马克思主义美学研究 ， 锐化 了世界美学史 的

理论视角 。

三 、

“

大音希声
”

： 东欧世界美学史书写的独特价值与贡献

通过前文简略的介绍 ， 东欧的世界美学史研究图景已初步呈现 。 它包括 ：

波兰
——

瓦迪斯瓦夫 ？ 塔塔尔凯维奇的 《美学史 》 三卷本和 《西方六大美学

观念史 》 、 斯特凡 ？ 莫拉 夫斯基 的 《 １ ８ 、 １ ９ 世纪美学思 想 史研究 》
； 匈 牙

利
——

亚诺西 ？ 贝拉的 《美学史 》 三卷本 、 佐尔泰 ？ 德内斯的 《美学简史 》
；

南斯拉夫——丹柯 ？ 格尔里奇 的 《美学 》 四卷本 ； 捷克斯洛伐克
——

雅罗斯

拉夫 ？ 沃莱克的 《美学史章节 ： 从古代到 ２ ０ 世纪初 》 ； 保加利亚
——

阿塔纳

斯 ？ 伊利耶夫的 《美学史 》 。 这 ８ 部世界美学史著作极大地充实 了美学史和思

想史的研究成果 ， 彰显 了世界美学史书写的多元性和差异性 ， 在全球范 围 内

的美学史写作和美学研究 中具有重要 的创新意义和独特价值 ， 主要体现在 以

下三个方面 ：

第一 ， 东欧的世界美学史革新 了美学史 的写作范式 ， 增添 了世界美学史

的研究方法 ， 完善了美学学科的知识体系 。 传统的美学史书写多 以时间 的线

性发展为主轴 、 以历史节点为分章逻辑进行梳理与概括 ， 或者围绕重要美学

家及其美学思想 、 美学思潮或流派 、 艺术类别和审美风 尚展开专题式的分析

与讨论 。 此种书写范式清晰地揭示 了美学之起源 、 发展与流变 ， 追本溯源地

界定了关键概念 ， 深人剖析 了美学史重要议题 ， 使读者对美学史谱系有整体

了解和初步认知 。 但此种史论研究范式也易 陷入阐释不足 、 内容生硬 、 结构

呆板之窠曰 ， 缺乏对美学史 的生动注解与艺术想象 。 然而 ， 东欧的世界美学

史书写在某种程度上打破了这一局面 ， 贝拉以诗性的叙述方式完成 了散文式

的美学史巨著 ， 塔塔尔凯维奇借大量插 图 和原典说明 了个性与 自 由 之审美 ，

等等创新不一而足 。 并且 ， 不少东欧美学家秉持实践美学观和艺术创造性理

念 ， 如塔塔尔凯维奇认为美学史家不仅要讨论美学之范畴 ， 更需依靠美学之

实践 ， 格尔里奇则强调艺术作为一种实践对人类追求 自 由 与解放的作用 ， 从

认识论和实践论维度重新审思 了美学及美学史书写 。 另外 ， 鸿篇 巨 制 与精短

简史各 自 开花 ， 相得益彰 。 东欧的世界美学史研究既有宏大的 《 美学史 》 三

卷本和 《美学 》 四卷本 ， 又有简 明 的 《美学简史 》 和 《美学史章节 ： 从古代

到 ２０ 世纪初 》 ， 不拘一格 的书写形式和篇幅体量增加 了美学史书写范式的可

１ ９



比较美学 （第 ５ 辑 ）

能性与灵活性 。

第二 ， 东欧的世界美学史丰富了美学和艺术理论等多个学科的史料文献 ，

扩大了研究的理论视野 ， 展现了美学思想史的整体面貌 。 与 以往传统观点对

中世纪美学的轻视和偏见不同 ， 塔塔尔凯维奇给予 中世纪美学一整卷的写作

空间 。 书中不再仅仅介绍奥古斯丁 、 托马斯 ？ 阿奎那和但丁这三位为人熟知

的美学家 ， 而是在整个时代和社会文化背景下 ， 竭力挖掘和搜集更多古老稀

有的历史事实和美学史料 ， 全面详细地介绍从中世纪早期到鼎盛时期包括波

丢斯 、 卡西奥多 、 依西多尔 、 西都派 、 维克多派 、 罗伯特 ？ 格鲁塞斯特 、 波

那文杜拉 、 邓斯 ？ 斯各脱与威廉 ？ 奥卡姆等人和学派的美学 ， 以及 中世纪诗

学 、 音乐与视觉艺术的美学理论 。 该书为我们还原和展现了 客观真实且异彩

纷呈的中世纪美学和艺术 的原初面貌 ， 完善了世界美学史发展进程 中无法越

过的重要历史阶段 ， 填补 了齐默尔曼所指的从 ３ 世纪到 １ ７ 世纪之间那道
“

巨

大的鸿沟
”？

。 楮朔维对此书做出 中肯的评价 ：

“

就我所见到的材料而言 ， 本书

在中世纪美学这个专题上所取得的成果 ， 确实是美学史研究领域中绝无仅有

的 ； 可以毫不夸张地说 ， 至今还没有人能超过甚或达到它 的水平 。

”？ 此外 ，

格尔里奇 以多学科视角 观照 了美学基本 问题和范畴 ， 如在心理学 、 生物学 、

现象学和科学美学等学科领域挖掘美学和艺术本质 ， 拓宽 了美学史的研究边

界 ， 提供了思考美学元问题的新视角 ， 在美学史的 回溯 中形成和发展 了实践

美学观 ， 为相关议题提出 了新颖见解 。

第三 ， 美学史研究的学术繁荣离不开文明互鉴与交流 。 我 国美学史研究

起步较晚 、 关注度较低 、 发展较为薄弱 。 虽 自 ２０ 世纪 ８０ 年代 以来 ， 学界已

有零散的世界美学史译著 ， 但可能 囿于文化隔 阂 和语言障碍等主客观因素 ，

以
“

欧美 中心论
”

和
“

西欧中心论
”

为价值取 向 的文化一直 占据着领导和霸

权地位 ， 主导着我 国学界对所谓
“

西方
”

文化的认知方向 和研究视域 ， 使得

美学和美学史研究明显呈现 出狭隘性和局限性 。 东欧国家和地区在历史叙述

中
“

不知不觉地被塑造成弱者和边缘化的形象 ， 成为历史研究 的 同情对象而

不是赞美对象 。 在这种历史镜像 中 ， 东欧地区 的丰富的文化创造和精神财富

往往被忽略或低估
”？

。 可本文对东欧的世界美学史的粗略爬梳和整理 已然揭

①Ｗ ｆａｄｙ ｓ ｔａｗＴａ ｔ ａ ｒｋ ｉ ｅｗｉ ｃｚ ， Ｈｂｆｏｒｙ〇／
Ａ扣 Ｖｏ ｌ ． ＩＤ ．Ｍｏ ｃ／ｅ ｒｗＡｅｓＭｅ ｆ ｚＶ ．、 ， Ｃｈ ｅ ｓ ｔ ｅ ｒＡ ．

Ｋ ｉ ｓ ｉ ｅ ｌ ．Ｊ ｏ ｈｎＦ ．Ｂｅ ｓｅｍｅ ｒｅ ｓ ？ ｔ ｒａｎ ｓ ． ． Ｔｈｏｅｍｍｅ ｓ Ｐ ｒ ｅｓｓ ？１ ９ ７ ４ ，ｐ
． ｘｖ ｉ ｉ ．

② 沃拉德斯拉维 ？ 塔塔科维兹 ： 《 中世纪美学 》 ， 褚朔维等译 ， 中国社会科学出版社 ， １ ９ ９ １ 年 ，

译者前言 ． 第 ９ 页 。

③ 衣俊卿 ： 《东欧新马克思主义精神史研究 》 ， 黑龙江大学出版社 ， ２ ０ １ ５ 年 ， 第 ２ ６
－

２ ７ 页 。

２０



中 、 曰 、 印 、 俄及东欧的美学史 写作

示 ， 在被历史淡化的东欧的世界美学史领域研究专著频出 ， 独具特色 ， 是一

处静待开发的宝贵矿藏 ， 其研究方法与路径 、 研究话语与体系及研究体例与

范式对中 国美学史的书写均具有极大的启迪和借鉴意义 。 现今 ， 依托
“
一带

一路
”

提供的契机和平台 ， 我们应加强与东欧 国家的文化交流合作 ， 用开放

积极的心态 ， 全面打开我们 的研究思路和视野 ， 立足于 中 国美学史写作范式

和研究现状 ， 批判地借鉴吸收东欧的世界美学史的精华 ， 从而推动 中 国美学

史书写和研究 的深入发展与创新 ， 促进双方在文化和思想上 的共 同进步与

繁荣 。

所谓
“

大音希声 ， 大象无形
”

， 东欧的世界美学史研究 内容丰富且独具价

值 ， 是世界美学史研究至关紧要的重要版 图 ， 呈
“

大音
”

之态 。 可惜的是 ，

在东欧历史境遇和美学史研究主流学术传统的影响下 ， 东欧的世界美学史常

被忽视 ， 只得陷人
“

希声
”

之境 。 美学史研究 的前提是对 以往美学所积累起

来的浩如烟海的历史资料和原始文献加 以 系统总结 ， 东欧的世界美学史在整

个世界美学史中 占据着重要地位 ， 具有独特的理论价值和历史意义 ， 是人类

社会历史文化发展历程 中
一份珍贵 的美学遗产 ， 对我 国美学史的书写极具启

发意义 ， 为我国 的学术研究注人 了新的活力 。 因此 ， 具有历史丰富性和理论

包容性的东欧的世界美学史书写理应受到关注和研究 。 需说明 的是 ， 由 于兴

趣和着眼点不同 ， 不同研究者在具体的研究 中各有侧重 ， 故而没有哪
一部美

学史能够了解美学全貌 。 另外 ， 限于文章篇幅 ， 本文对东欧的世界美学史书

写仅做了初步整理和简要概述 ， 并未对其优缺之处和局限性做进一步 比较和

探讨 。 未来 ， 我们既需推动东欧的世界美学史研究精细化和深人化 ， 又需扩

大美学史学术资源的引介范围 ， 这有待学界同仁的共同努力 。

２ １


