
青少年音乐亚文化与主流意识形态的

交融及其审美表达
４

黄敏学 郭 克俭

【 内 容摘要 】

新媒体技术 的 迅猛发展使得 主 流意

识形态与青少年 亚 文化 审 美 理想充分交

融
，
推动新 时代 主 流文化从

＂

主 旋律
’ ’

向
＂

新主流
’ ’

的 范式转 换 。 青 少年群体

通过 审 美感性活 动 与 主 流意识形 态进行

感性化 、 具 身化 、 沉浸式 审 美 互 动
，
将

主流意识形态 内 化 为 青少 年 的 文化心理

认 同 。 就 审 美 表 达 而 言
，

＂

新 主 流
”

通

过青春化感性表达 、 叙事上 的
＂

审 美 升

华
”

、 具 身 化 的 审 美 接 受 等 不 同 于 传统

＂

主旋律
”

文 艺 的 审 美 表 达
，
将 青 少 年

群体的 审 美 理想融入 主 流意 识形 态
，

从

而实现
＂

新 主流
”

与青少年 亚 文化 的 良

性互 动 。 同 时
，
新媒体语境 下

，

主 流文

化要主 动转 变 创作理念
，

对接青少 年 审

美诉求
，

与青 少年 亚 文化进 行积极 、 良

性互 动
，

重 塑
＂

新 主 流
”

的 审 美 价值
，

将 主 流 价 值 观 念 融 入 青 少 年 音 乐 亚

文化 。

【 关键词 】

主流意识形态 新主流 青少年 音 乐 亚文化

２ １ 世纪以来
，
随着文化经济时代和审美

资本主义时代的来临
，
美学研究和文艺发展

都发生着深刻的变化
，
审美实践和艺术生产

成为人们表达平等意识
，
参与文化共同体建

设
，
甚至改变文化治理方式的现实路径 。 雅

克 ？ 朗西埃提出
“

感性分配
”

的概念
，
将政

治与 审美予 以 双 向 联结
，
政治是审美 （ 感

知 ）
基础上 的政治

，
审美 和 艺术也本然地

具有 了政治性 。 阿尔都塞将 马 克思 主义美

学问题表述为艺术与意识形态 的关系 问题
，

本文系教育部哲学社会科学研究重大课题攻关项 目
“

马克思

主义美学话语体 系 的历史演变 和范式 转换研究
”

（
２ ２ ＪＺ Ｄ ０ ０ ５

 ）

阶段性成果 ？

黄敏学
，
绍兴文理学 院蔡元培艺术 与设计学 院 副教授

，
主要

从事 中 国音乐 史
，
音 乐 美学研究 ？ 郭克俭

，
浙 江师范大学施

光南音乐文化研究 院 院长 、 教授
，
主要从事 艺术学理论

，
戏

曲艺术研究 ？
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Ｉ２０５

随着西方
“

普世价值
”

的崩溃和人 口 再生产的下降
，
被阿尔都塞视为 占统治地

位的意识形态 国家机器教育 ＡＫ ：

（ 由学校构成的制度 ）
逐渐萎缩

，
文化 ＡＫ ：

（ 文

学 、 艺术 、 体育等 ） 和传播 ＡＫ ：

（ 各种传媒 ） 的地位不断提升
，
艺术 （ 包括文

学 、 音乐 、 表演艺术和视觉艺术 ） 成为文化的核心表现形式 ，

一种新的美学范式

正在全球范围 内形成和发展 。

当代马克思主义美学正处于 由新科技革命和消费意识形态所带来的审美范

式转换之中
，

一个非常突 出 的表现在于艺术 中 的先锋派带来 的新 的审美感受力

与新的
“

情感结构
”

，

正在悄然改变着大众 的审美趣 味 、 审美感知方式与道德

情操境界 。 新媒体 的技术赋权则 为这种审美范式 的转换提供 了 新 的场域 。 当

前
，
新媒体 已深入渗透到人们 日 常生活 的诸多方面

，
重塑着文化生态与思想观

念
，
实现 了媒介技术与艺术审美 的深度融合

，
打破 了 原有 的 艺术边界

，
使艺

术表达更具跨界性 、 整合性 、 社交性
，
使审美过程更具在场性 、 沉浸式 、 具

身化
，
强调主体 的身体状态直接参与审美感知

，
通过具身化 、 情境化 、 沉浸

式 的观演互动
，
完成主体 的艺术审美体验

，
为

“

新主流
”

审美风格 的发展构

建 了 全新 的语境
，
推动新 时代音 乐 审 美从

“

主旋律
”

向
“

新 主流
”

的 范式

转换 。

一

、 从
“

主旋律
”

向
“

新主流
”

的范式转换

“

主旋律
”

是一个音乐术语
，
即音乐作 品 中 的旋律主题

，
没有主旋律则不能

构成传统意义上的乐 曲
，
以 区别于 ２０ 世纪 ８ ０ 年代兴起的无调性的

“

新潮音乐
”

。

１ ９９６ 年 １ ０ 月
， 《 中共中央关于加强社会主义精神文 明建设若干重要问题的决议 》

将
“

弘扬主旋律
，
提倡多样化

”

确定为 国家文艺方针 。 江泽 民指 出
，
弘扬主旋

律是指
“

文艺工作者要努力在 自 己 的作 品和表演 中
，
贯注爱 国主义 、 集体主义 、

社会主义的崇高精神
”

（１）

，
以

“

主旋律
”

作为主流意识形态的 隐喻 。 文选德等将

“

主旋律
”

的美学范式概括为 ：

“

以 生动感人 的艺术形象和为人 民群众所喜 闻乐

① 江泽 民 ： 《 在中 国文联第六次全 国代表大会 中 国作协第五次全 国 代表大会上 的讲话 》 ，
载 《 人 民 日 报 》 ，

１ ９％ 年 １ ２

月 １ ７ 日
，
第 １ 版 ？
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见的艺术形式与风格
，
真实地揭示社会生活和人们在各种社会关系 中 的本质

，
反

映时代前进的要求和历史发展的趋势
，
并努力用社会主义思想教育人民

，
激励他

们积极进取 、 奋发 图强 的精神
，
影 响并规定一定时期 整个文 艺 面貌 的创作潮

流 。

”

？ 江泽民进一步指 出
，
主旋律音乐既要有响遏行云 的时代

“

进行 曲 、 战斗

曲
”

，
也应有优美动人的生活

“

小夜曲 、 抒情 曲 气 通过多样化的表现形式
，
重

新调整改革开放新时期
“

人 民
”

的主体情感结构与
“

主旋律
”

审美理想之间 的

交互关系 。 但在当时的语境 中 ，
尚未将以青少年为审美主体的流行音乐纳入

“

主

旋律
”

的审美范畴 。

流行音乐通常被归入青少年音乐亚文化场域
，
露西 ？ 格林 （

Ｌｕｃ
ｙ
Ｇｒｅｅｎ

）
认

为音乐 的意识形态性正是体现在将古典音乐作为具有 自律性的
“

内部音乐
”

（
ｉｎ

？

ｔｒａ
－

ｍｕ ｓ ｉ ｃａｌ
） ，而将流行音乐作为受社会环境影响的

“

外部音乐
”

 （
ｅｘ ｔ ｒａ

－

ｍｕ ｓ ｉ ｃａｌ
） ，

“

比如表演者的服装 以及相关的亚文化
”

，
这种做法

“

包含着对音乐价值标准的

暗示
”

。

？ 青少年音乐亚文化在经历与主流文化的对抗 、 交流 ，
并被收编与 同化

的过程 中
，
逐渐完成其身份的社会建构

，
实现 了青少年群体的

“

自 我认同
”

。 正

如安迪 ？ 班尼特 （
Ａｎｄ

ｙ
Ｂ ｅｎｎｅ ｔ ｔ

）
所 ｇ ：

“

当代青少年在对音乐资源 、 时 尚 风格

资源加 以利用
，
从而积极地参与 、 反抗并集体应对特定的社会经济环境和政治环

境
，
在这一过程 中

，
他们发现 了 自 我 。

” ④

后现代亚文化研究者更为关注亚文化群体 自 身对亚文化的具身体验
，
认为亚

文化并不具有强烈 的抵抗性质 。 狄娜 ？ 温斯坦 （
ＤｅｅｎａＷｅ ｉｎｓ ｔｅ ｉｎ

）
认为在 ２０ 世

纪 ７０ 年代中期
，

“

反主流文化或者广泛意义上 的青年亚文化 已不复存在
” ？

，
由

此导致摇滚乐 团体的解体及其风格的分化 。 迪克 ？ 赫伯迪格 （
ＤｋｋＨｅｂｄ ｉ

ｇ
ｅ

） 指

出
，
主流文化与青年亚文化之间并无不可逾越 的鸿沟

，

一直都在相互转化
，

“

不

①文选德 、 杨慎群 、 江学恭 ： 《 论社会主义文艺 的主旋律与多样化 》 ，
文选德 、 刘 鸣泰 主编 ： 《 湖南 当代文学评论选 》 ，

长沙 ： 湖南文艺 出 版社 １ ９％ 年版
，
第 ３ 页 ？

② 武茂 昌 ： 《

“

进行 曲 、 战斗 曲 、 小夜 曲抒情 曲
，
都要有

”

江泽 民对音乐方面
“

弘 扬主旋律
，
提倡 多样化

”

的思

考 》 ，
载 《 党的文献 》 ，

２ ０ １ ２ 年第 ６ 期
，
第 １ ２ ３ １ ２４ 页 ？

③
［ 美 ］ 布鲁斯 ？ 霍纳 、 托马斯 ？ 斯维斯主编 ： 《 流行音乐 与文化关键词 》 ，

陆正 兰等译
，
成都 ： 四 川 大学 出 版社 ２ ０ １ ６

年版
，
第 １ １ 页 ？

④ ［ 英 ］ 安迪 ． 班尼特 ： 《 流行音乐文化 》 ，
曲长亮译

，
北京 ： 北京大学出 版社 ２ ０ １ ２ 年版

，
第 ２ ０ ５ 页 ？

⑤
［ 美 ］ 布鲁斯 ． 霍纳 、 托马斯 ． 斯维斯主编 ： 《 流行音乐 与文化关键词 》 ，

第 ９ １ 页 ？
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论是摩登族或是朋 克亚文化 的创新
，
都会直接反馈 到 新近 时 尚 和 主流时 尚 中

去
”

气 其转化途径即为收编 （
ｉｎｃｏｒ

ｐ
ｏｒａｔｅｄ

） 。 安吉拉 ？ 默克罗 比 （
Ａｎ

ｇ
ｅ ｌａＭ ｃＲｏｂ

－

ｂ ｉ ｅ
）
基于对英国流行音乐 的历时性研究

，
指 出 ２０ 世纪 ８０ 年代亚文化逐渐商业

化
，
青少年选择时装和音乐作为职业

，

“

在这个不见诸文字记载的隐形经济领域
，

亚文化和演艺界各 自 占领了文化工业的一端
”

，
成为

“

文化唯美化
”

条件下的谋

生手段和身份建构的独特资源
，

“

通过各种象征符号 、 服饰风格等的组合
，
为青

少年在集体意义 中提供强烈 的个体意识
”

。

＠ 胡疆锋也强调
，
真正 的亚文化具有

既解构又建构的创新能力
，

亚文化的抵抗性
“

不是颠覆性的完全反体制或替换现

有体制
，
而是主要通过符号实践在审美领域或消费空 间加 以完成

”

。

？

李娜娜等调研后指 出
，
与西方资本主义 国家音乐亚文化的

“

反抗性
”

不 同
，

中 国当代青少年音乐亚文化与主流文化的对立更不 明显
，

“

大量实证资料揭示 当

代青少年在音乐消费实践中十分注重音乐带给 自 己 的感官体验
，
回归享受音乐本

身
，
沉浸于符合 自 我主观审美的 、

正向 的音乐体验感
，
并在很大程度上 以此决定

音乐消费偏好和选择
” ？

，
从而彰显 出 音乐审美 的 自 目 的性 。 胡疆锋基于对改革

开放 以来中 国流行歌曲 中青年形象演变的历时性分析
，
认为青年亚文化与主流文

化及其价值观具有同 向 的价值取 向
，

“

流行歌 曲 中 的角色青年形象是基本符合主

流社会对
‘

杰 出 青年
’

的要求
，
角 色青年积极 、 主动地认 同 和参与 主流文化

，

容易获得主流社会和成人社会 的认可 、 信任和赞许 ，
有利 于实现个人 的人生价

值
”

。

？ 虽然青年亚文化对主流文化存在一定程度 的偏离与反抗
，
但总体而言

，

我国 的青年亚文化与主流文化基本保持一致
，
这是主流意识形态与青少年音乐亚

文化实现深度融合
，
并进行审美范式转换的先决条件 。

新媒体技术展现 了对不确定性的好奇
，
对中心的颠覆和瓦解

，
在意识形态和

曰 常生活领域表现 出
一种溢 出 效应

，

已成为青少年亚文化传播与建构 的重要依

托 、
工具和场域 。 新媒体技术 已渗透到亚文化的生产 、 传播 、 消费等各个环节 ，

① ［ 英 ］ 迪克 ． 赫伯迪格 ： 《 亚文化 ： 风格 的意义 》 ，
陆道夫 、 胡疆锋译

，
北京 ： 北京大学 出版社 ２ ０ ０ ９ 年版

，
第 １ １ ７ 页 ？

②
［ 英 ］ 安吉拉 ． 默克罗 比 ： 《后现代主义 与大众文化 》 ，

田 晓菲译
，
北京 ： 中 央编译 出 版社 ２ ０ ０ １ 年版

，
第 ２ ２ ２ 页 ？

③ 胡疆锋 ： 《 中 国 当代青年亚文化 ： 表征与透视 》 ，
北京 ： 中 国 电影 出 版社 ２ ０ １ ６ 年版

，
第 ４ ０ 页 ？

④ 李娜娜 ： 《数字化时代 的青少年音乐亚文化研究 基于 自 目 的性分析视角 》 ，
载 《 中 国青年研究 》 ，

２ ０ ２ １ 年第 ９ 期
，

第 ９ ３ 页 ？

⑤ 胡疆锋 ： 《 中 国 当代青年亚文化 ： 表征与透视 》 ，
第 １ ７ ０ 页 ？
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被青少年群体用 以改造 已有的艺术形式
，
不断更新迭代 出更能适应新媒体语境的

新型亚文化形态
，
通过新型媒介手段与主流文化展开平等的沟通与对话 。 在新媒

体技术加持下
，
青年亚文化与主流文化之间的互动与融合更为密切

，
青年亚文化

也愈加显现 出 向主流意识形态靠拢的倾向
，
由此导致青年亚文化的整体性审美转

向
，
即在借鉴欧美 日 韩青年亚文化审美风格的基础上

，
结合新时代主流文化和 中

华优秀传统文化创造 出新的审美范式
，
进而推动新时代主流文化审美范式的时代

转换 。

与此 同时
，
主流文化也开始利用青少年 中流行的

“

符码
” “

隐语
”

等取代传

统的话语表达
，
将亚文化收编 、 改造成能够传播主流意识形态的表现形式 ，

在此

基础上逐渐形成
“

新主流
”

，
成为

“

主旋律
”

在新时代的创新性发展 。

“

新主流
”

这一概念在 ２ １ 世纪初 由 电影界提出
，
马宁将 ２０００ 年作为

“

新主流电影的真正起

点
”

。

（１） 陈旭光等指 出
，

“

新主流
”

是在
“

主旋律
”

的基础上
，

“

对其文化 内容与

思想 内涵的一种承袭与演变 气 将主流价值观念 自 觉融入美学 、 商业与 电影工

业三者合流的创作之中 。

“

新主流
”

在影视 、 戏剧等艺术领域得到较为积极广泛

的 回应与充分的研讨
，
但 目前音乐界 尚未采纳这一提法 。

陈旭光 、 万传法等认为
“

新主流
”

是一个较为宽泛 的美学概念
，

“

对主流文

化在新时代背景下进行 了重新建构与诠释
”

，
并将其美学范式概括为 ：

“

以传递

国家主流价值观念为基石
，
通过融入娱乐性 、 可视性 、 大众化等商业元素 ，

在获

取市场成功的 同时最大程度地满足观众对 国家 、 民族 、 社会及个人的身份认同与

欲望满足
，
以求在社会传播 中得到最大限度的反响 。

” ？“

新主流
”

突破了
“

主旋

律
”

文艺的审美理想与创作范式
，
对题材 、 类型 、 风格等不予明确 限定 ，

将所有

适用于宣扬主流价值观念的艺术元素都纳入其中
，
形成一种融主流意识形态 、 大

众文化商业性和流行性于一体的文艺样态 。 笔者认为 ，

“

新主流
”

这一概念 同样

适用于数智时代主流音乐的创作 、 审美与传播 ，

“

新主流
”

音乐弥合 了 主流音乐

文化与音乐亚文化之间的畛域
，
在凸显主流意识形态价值引领的 同时

，
充分发挥

①马宁 ： 《
２ ０ ０ ０ 年 ： 新主流电影真正 的起点 》 ，

载 《 当代 电影 》 ，

２ ０ ０ ０ 年第 １ 期
，
第 １ ６ 页 。

② 厉震林 、 万传法主编 ： 《后疫情时代 的再生产 ： 中 国 电 影 的新 主流化探索与发展 》 ，
北京 ： 中 国 电 影 出 版社 ２ ０ ２ ３ 年

版
，
第 １ ４ 页 。

③ 厉震林 、 万传法主编 ： 《 后疫情时代 的再生产 ： 中 国 电影 的新主流化探索与发展 》 ，
第 ２ ０ ０ 页 。
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新媒体技术赋予音乐 的全新视听感受
，
在传播主流意识形态与顺应青少年审美趣

味之间达致平衡
，
以更为贴近生活 的多样化表现手法

，
唱 响青春的

“

主旋律
”

，

让青少年群体在音乐浸润 中潜移默化地完成主流价值观念的 内化和对主流意识形

态的认同 。

二
、 青春化感性表达

主流意识形态对青少年亚文化塑造的过程实际上是一个符号编码过程
，
青少

年基于其主体意识对主流意识形态编制 的符号与话语进行解码
，
并 回应主流社会

的角色期待 。 刘少杰将意识形态分为理论形式和感性形式
，
融媒体时代

，

主流意

识形态
“

借助文学艺术 的感性形式
，
或融入广告宣传和影视节 目 的感性形象

中
”

，
以视听形象 、 符号象征 、

日 常仪式等感性表达对主流意识形态进行编码和

呈示
，
使受众在审美愉悦的体验过程 中接受主流价值的熏 陶

，

“

不仅使意识形态

获得了崭新的传播途径
，
也使意识形态改变 了存在形式

”

。

（１）

马克思最早突破和颠覆 了西方形而上学的传统哲学模式
，
努力将美学研究 回

归到历史实践中的人 、 感性的人
，
将德国古典美学对于理念的关注拉 回感性的人

的本身 。 感性不只局限于感性直观 ，
感性表达也不等同于感官刺激

，
而是关注现

实的感性实践
，
即 以劳动实践为 中介的富于人性化的感性活动 。 感性包括感性意

识 、 感性需要 ，
并指 向人的感性活动

，

三者是有机统一的 。 马克思将感性活动导

向于人的对象化活动
，
感性活动创造 了对象世界

，
人在对象世界中直观 自 身

，
是

具有感性意识的主体进行的感性活动 （ 实践 ） 。 马克思进
一步指 出 ：

“

感性 （ 见

费尔 巴哈 ）
必须是一切科学的基础 … … 全部历史是为 了使

‘

人
’

成为感性意识

的对象和使
‘

人作为人
’

的需要成为需要而作准备 的历史 气 将感性从传统 的

认识论转化为社会历史存在论
，
使感性不再囿于对现实表象的低级感知

，

“

人类

生存的本质性活动不是理性的认识活动
，
而是感性 的活动

” ？
，
感性的人的活动

①刘少杰 ： 《 当代 中 国意识形态变迁 》 ，
北京 ： 中 央编译 出 版社 ２ ０ １ ２ 年版

，
第 ４ ３ 页 ？

② ［ 德 ］
马克思 ： 《

１ ８４４ 年经济学哲学手稿 》 ，
北京 ： 人民 出 版社 ２ ０ １ ４ 年版

，
第 ８ ６ 页 ？

③ 王德峰 ： 《艺术哲学 》 ，
上海 ： 复旦大学 出版社 ２ ０ ０ ５ 年版

，
第 １ ９ 页 ？
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（ 实践 ） 成为马克思主义美学或实践美学的本体论基础 。 在审美实践 中 ，
感性是

最活跃的能动 因素
，
既表现于感性的生命活力

，
也表现为对人的本质的发现和掌

握
，
使得主体可 以 在 由 其感性活动所创造 出 来 的对象 中感受 到 自 己 的存在和

本质 。

习 近平总书记指 出 ：

“

人 民不是抽象的符号
，
而是一个一个具体的人

，
有血

有 肉
，
有情感

，
有爱恨

，
有梦想

，
也有 内 心 的冲突和挣扎

”

（１）

，
将

“

主旋律
”

文

艺中抽象的
“

人民
”

转化为具有主体感性意识的具体可感的
“

人
”

。 音乐具有非

具象性和非语义性的特征
，
并不直接表现艺术形象或思想观念

，
而是对生命精神

的直接体验与感悟 。 通过乐音 的运动形式对某种现实对象加 以感性化的高度概

括
，
以音乐的物化形态 （ 音 响 ） 表达审美主体对现实性对象 内在本质的感性意

识
，
激发接受者的感性经验与情感共鸣

，
透过音响这一外在的物化形态

，
引导接

受者在相似的人生体验和情感经验的基础上感性地领悟音乐 的思想 内涵
，
获得音

乐 的审美体验与精神意义 。 因此
，
具有

“

新主流
”

风格的音乐既要遵循人 民大

众的审美共性
，
也要探究不 同群体的个性化审美诉求

，
精准满足

“

具体的人
”

的感性需要 。 主流意识形态的青春化感性表达更为关注那些 由新媒体和互联 网传

播的感性意识形态
，
顺应融媒体时代青少年群体的精神结构需求

，
使青少年更为

直观 、 形象地感受主流价值的感染力与凝聚力 ，
获得情感共鸣 。 青春化感性表达

既要注重感性直观
，
契合青少年感性认知 习惯

，

又要立足感性活动
，
关照青少年

感性意识需要
，
由传统理性化的灌输与说教转变为具身化 、 形象化的情感认同 。

２〇 １ ９ 年
， 《我和我的祖 国 》 《 我们都是追梦人 》 以 晚会 、 音乐会 、 快闪 、 歌

舞 、
ＭＶ

、
ＶＲ 虚拟等多样化形式

，
让不 同年龄 、 不 同阶层的 民众 同 唱

一首歌
，
贴

近生活的歌词把高度抽象化的祖国 、 梦想转变为 日 常感性体验
，
优美动人的旋律

使人们在歌声 中 自 愿接受主流意识形态的 隐性规训
，
由此实现

“

主旋律
”

歌 曲

真正意义上跨媒介 、 跨平台 、 跨行业的全 民传播 。 《 我们都是追梦人 》 将每个普

通人的梦连接在一起
，
汇聚成了万众一心的中 国梦

，
以宽广的 ４／４ 拍配合动感十

足的旋律
，
形象化展现青少年迈着坚实豪迈 的步伐

，
你追我赶地踏上春潮涌 动 、

① 中共 中 央宣传部 ： 《 习 近平总 书记在文艺工作座谈会上 的 重要讲话学 习 读本 》 ，
北 京 ： 学 习 出 版 社 ２ ０ １ ５ 年 版

，
第

１ ９ 页 。
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海阔天空 的追梦之旅
，

“

懂得 了 梦想
，
越追越有味道

”

，
用青春勃发的感性活动

生动诠释
“

我们都在努力奔跑
，
我们都是追梦人

”

的重大现实意义 。

中 国首档 Ｈ ｉ

ｐ
－ ｈｏ

ｐ 文化综艺节 目 《 中 国有嘻哈 》 定位为
“

青春 、 阳光 、
正能

量
”

，
对嘻哈文化进行本土化改造

，
消解 了西方嘻哈 中 的反抗性元素 。 选手在节

目 中展示真实 自 我
，
用嘻哈表达对人生 、 对生活 、 对社会的感悟与态度 ，

让观众

在他们身上看到普通人对梦想的不懈追求
，
传递积极向上的生活态度

，
展现嘻哈

文化
“

ｋｅｅ
ｐ

ｉ ｔｒｅａｌ

”

的感性本真 。 《 中 国好声音 》 凸 显励志 、 梦想 的主题
，
展现

素人选手对音乐梦想的不懈追求
，
将国外原版节 目强调个人奋斗追梦 的理念转化

为亲情 、 团结 、 友善等 中 国传统价值观念 ，
使节 目 更为符合 中 国观众 的审美心

理 。 节 目所传递的坚守梦想 、 草根逆袭 、
互助共赢等主流价值观引发 了观众情感

共鸣
，
梦想话语 、

红色歌曲 、 民族学员等带有意识形态隐喻的符号 ，
形成对主流

意识形态的具象化 、 感性化认同 。

视听融合是新媒体语境 中音乐发展的必然趋势
，
利用新媒体技术打造视听奇

观
，
给音乐带来视觉感官效果

，
激发观众的艺术通感

，
获得别样的感性体验 。 以

青少年为主要受众群体的弹幕视频 网站 Ｂ 站充分发挥 自 身亚文化圈层的多样性与

丰富性的优势
，
选取既符合当代青少年审美又符合主流价值的音乐作品

，
以青年

话语逻辑感性化诠释和重塑主流价值观
，
用青少年的特有方式表达

“

主旋律
”

，

破除主流文化和亚文化之间 的圈层壁垒
，
实现

“

双 向耦合
”

。
Ｂ 站本身拥有大量

互动意愿强烈 、 审美趋 同 的用 户 群体
，
密集 的 弹幕成为其情感投射 的

“

回 音

壁
”

，
相 同的圈层与相似 的人生经历 、 情感体验为感性表达提供 了前提和契机

，

弹幕与音乐的交融进一步深化 了受众的感性体验
，
主流话语也得 以 实现圈层突

破
，
展现 出多样态 、 具身化的青春感性风采 。

２０２５ 年央视春晚歌舞 《春意红包 》

根据 Ｂ 站 ２０ １ ７ 年拜年纪同名作 品改编而成
，
原本 由二次元虚拟偶像 出演

，
以其

欢快动感的旋律 、 俏皮应景 的歌词成为 Ｂ 站标志性 的 春节文化符号 。 春晚版

《春意红包 》 ６ 名少女偶像演员 的配饰融合 了掐丝珐琅 、 花丝镶嵌 、 螺钿 、 剪纸 、

皮影 、 绒花 、 缠花等多种非遗技艺与元素 ，
舞美道具融合 了 纸雕 、 剪纸 、 风车 、

灯笼 、 中 国结等非遗元素 ，
配 以

“

弹幕上春晚
，
见证历史 了

” “

恭喜你发现 了宝

藏
” “

传承又有新意
，
全场最佳

”“

我来给春晚一键三连啦
”“

表 白全员
，
太好看
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了吧
”

等网络亚文化风格的弹幕
，
在展现中华文化底蕴的同时彰显新时代青年昂

扬 向上的精神风貌 。 《光明 日 报》 公众号评价其为
“
一代人有一代的文化传承方

式
”

，

“

让人们感受到 了久违的年味
”

。

三 、

“

审美升华
”

的叙事策略

马尔库塞指 出
，
技术理性是发达工业社会一种新的统治工具和控制形式

，
技

术进步意味着整个社会对感性个体奴役和控制 的增强
，
使得个体的生存和发展受

到压抑
，
变成单向度的人

，
艺术则异化为感性控制 的手段

，

“

通 过文学 、 音乐 、

绘画等媒介
，
对 国家政策 的 自 觉和有控制 的贯彻

，
这本身就与艺术不相容

”

。

￥

由此
，
马尔库塞提出建立

“

新感性
”

：

“
一种崭新的感性将 同

一种反升华 的科学

理性
，
在 以

‘

美的尺度
’

的造物中结合在一起 气 将意识形态的叙事维度立足

于具身体验 、 感性表达 、
日 常生活等个体感性经验

，
通过艺术在审美之维上实现

人的本质力量的解放 。

审美活动是一种直观的感性活动
，
美是一种诉诸人的感官

，
具有快感的感性

体验
，
是

“

尚未升华的冲动的对象
” ？

，
而

“

审美升华
”

具有创造
“

新感性
”

的

功能
，
激发起接受者对被压抑状态的批判与反抗

，
唤醒人的 自 由潜能

，
最终实现

人的解放 。 马尔库塞指 出 ：

“

美的感性的实质被保存于审美升华
，
艺术 的 自 律及

其政治潜力在这种感性的认知力 和解放力 中表现 出来
” ？

，

以 审美升华来培育健

全的感性主体
，
通过感性意识和爱欲本能的解放来实现人的存在价值和艺术的政

治功能
，

“

艺术通过让物化 了 的世界讲话 、 唱歌甚或起舞
，
来 同物化作斗争 。 忘

却过去的苦难和快乐
，
就可把人生从压抑人的现实原则 中提升 出来

”

。

？

马尔库塞基于
“

新感性
”

的
“

审美升华
”

理论对主流意识形态 的感性叙事

具有重要启 示 。 如在主流文化语境 中
，
少女歌舞 团 具有

“

香艳 肉 感
”

的
“

原

① ［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《 苏联 的 马克思主义 》 ，
张翼星 、 万俊人译

，
北京 ： 中 国人 民大学 出 版社 ２ ０ １ ６ 年版

，
第

７ ３ 页 。

②
［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《 审美之维 》 ，

李小兵译
，
桂林 ： 广西师范大学 出 版社 ２ ０ ０ １ 年版

，
第 ９ ９ 页 。

③
［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《 审美之维 》 ，

第 １ １ ５ 页 。

④ ［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《 审美之维 》 ，
第 ２ ３ ３ ２ ３ ４ 页 。

⑤
［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《 审美之维 》 ，

第 ２ ３ ７ 页 。
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罪
”

，
而在

“

可面对面的偶像
”

语境 中
，
少女歌舞团成员 的身体被工具化 、 功利

化的编码规则塑造成一种符号化的审美幻象
，
歌舞表演只具有情感 、 社交价值而

非审美功能
，
甚至带有暧昧的性暗示

，
通过演员 与观众的全程互动

，
展现 出

一种

“

群体的融洽感
”

，

“

刻意营造的一种仅有赞美和追捧的单向视角是作为梦想符号

的特权
”

。

？ 毛利嘉孝指 出
，
少女歌舞团对音乐产业最具冲击性的意义在于其残

酷 、 现实的运营方式 ，
毫不掩饰地表 明粉丝并不是为 了 听音乐才会购买音乐产

品 （气 对粉丝而言
，
偶像是一种

“

贩卖梦想 的职业
”

，
他们从偶像表演 的歌舞与

现场氛围中感受
“

Ｄｒｅａｍ ｉ ｓ
ｐ

ｏｗｅｒ

”

，

“

偶像不再依靠传统的媒介来构筑形象语境
，

而是直接诉诸偶像与作为
‘

他者
’

的粉丝的实际相遇伦理关系
” ？

，
由 此建立起

粉丝与偶像之间想象性
“

亲密
”

关系 。 如 《给未来的我们 》
ＭＶ 中 以

“

未来的我

们飞往更高天空
，
谢谢你的心跳陪我闪烁

，
从此陪我走

，
永远陪着我

”

诱导粉丝

为偶像付出真实有效的情感劳动
，
音乐甚至偶像本身都不过是一种消费意识形态

的象征符号 。

作为本土少女歌舞 团 的代表
，

ＳＮＨ４８ 将 自 身定位为
“

积极培育德艺双馨
，

兼具音乐舞蹈和影视表演才能的全方位发展的新生代偶像艺人
，
全力打造健康 向

上
、 充满青春活力 、 具备 国际影响力 的全球华语区第一女子青春女团

”

。

？ 基于

这一 目标
，

ＳＮＨ４８ 采用
“

审美升华
”

策略
，
将主流话语置入偶像文化

，
不仅有

助于提升本土少女歌舞团 的品牌形象
，
也得到主流文化的认同与扶持

，
屡次登上

央视等主流媒体的舞 台 。
２ ０ １ ７ 年 央视五 四青年节 晚会

，

ＳＮＨ４ ８ 带来 了 充满青

春正能量的励志歌舞 《 梦想家 》 ，
完美契合

“

中 国梦
”

的时代主题
，

ＳＮＨ４ ８ 也

被共青团 中 央授予
“

激扬青春梦
”

五 四 优 秀青年荣誉称号 。
２０ １ ９ 年

，

ＧＮＺ４８

（
ＳＮＨ４８ 广州分团 ） 初心女孩组合在央视

“

花开 中 国 时代女性盛典
”

三八国

际妇女节特别节 目上表演歌舞 《 梦想绽放 》 ，
少女偶像们身着色彩缤纷 的连衣

裙
，
跳起具有

“

民族形式
”

的红绸舞
，
唱响

“

梦想绽放
，
我们牢记使命

，
梦想

坚定
，
更加 自信

”

，
在实现 民族复兴伟大梦想 的征程上镌刻下

“

红色 的姓名
”

。

①陈霖等 ： 《粉丝媒体 ： 越界与展演 的空 间 》 ，
苏州 ： 苏州 大学 出版社 ２ ０ ２ １ 年版

，
第 ２ ０４ 页 ？

②
［
日

］
毛利嘉孝 ： 《 流行音乐 与资本主义 》 ，

耳 田译
，
上海 ： 上海社会科学 院 出 版社 ２ ０ ２ ２ 年版

，
第 １ ８ ３ 页 ？

③ 黄勤锦 ： 《 流行亚文化与县域青年发展 》 ，
北京 ： 九州 出 版社 ２ ０ ２ ０ 年版

，
第 １ ４ ２ 页 ？

④ 什么是ＳＮＨ４ ８ＧＲ ＯＵ Ｐ ？ｈ ｔ ｔ
ｐ
ｒｔ

：／ ／ＷＷＷ ． 知ｈ４ ８ ．  ｒ （ ｍ ｉ／ ａ ｈ ｕ ｕ ｔ ． ｈ ｔｍ ｌ ＃ＳＮＨ ．ｉ方 问 日寸 间 ：

２ ０ ２ ５ 年 
４ 月２日  ０
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２０２ ３ 年
，
央视音乐频道 、 安徽卫视等主流媒体推 出 ＳＮＨ４８ 的歌舞 《荣耀 》 ，

以

青春易逝与初心永恒的鲜明对照
，
完成主流话语在亚文化 中 的

“

审美升华
”

。 虽

然 ＳＮＨ４８ 所标榜 的
“

梦想 、 汗水 、 坚持
”

与主流话语的初心 、 梦想不尽相 同
，

然而歌舞所打造的具身化审美幻象与身临其境的沉浸式交互体验 （ 在剧场公演 中

还有 ＳＮＨ４８ 成员带领观众一起高喊
“

ＷｅａｒｅＳＮＨ４ ８
”

的打 ｃａｌ ｌ 环节 ） ，
让青少年

切身感受到梦想 、 初心所带来的崇高追求和使命担当
“

让誓言蔓延到这彩色

的蓝天
，
我还是那个初心少年

”

，
利用少女偶像承载梦想与价值寄托

，
构建起

“

惟有初心会超越万物的更迭
，
珍藏在我 曾经绽放过的世界

”

的审美乌托邦
，
使

主流意识形态通过幻象与现实 的融合渗入主体的感性意识
，
在

“

审美升华
”

中

完成其对亚文化的隐形规训 。

基于
“

审美升华
”

的叙事策略
，

ＳＮＨ４ ８ 近年来不断推 出 宣传
“
一带一路

”

、

乡村全面振兴 、 中华优秀传统文化的原创音乐作品
，
将植根于偶像文化的情感劳

动与审美体验作用于主流意识形态的大众传播与文化传承
，
使观众在相似 的圈层

文化与人生经历 中获得真实具体的感性体验
，
达成塑造新 的审美主体的升华功

能 。 《丝路》
ＭＶ 以丝绸之路为背景展开叙事

，
用 电声融合 国风与西域音乐元素

，

“

羌笛声伴胡旋舞
，
拉开福泽世间 的序幕

”

，
通过实时渲染的 ＸＲ 技术

，
采用 ＵＥ４

虚幻引擎进行场景建模
，
真实还原 了瀚海奇观

，
打造 出亦真亦幻 的新 国潮丝路视

觉奇观
，
以

“

跬步至何处
，
丝路上会有答

”

隐喻
“

积跬步 以至千里
”

的踔厉奋

发的追梦精神 。 《家 》
ＭＶ 基于蒙太奇手法

，

以 乡 村生活与都市职场的双线结构

和画面的对 比切换
，
配以女性化温暖抒情的旋律

，
号召在大都市打拼的职场青年

放下焦虑
，
在乡村的广阔天地寻找心灵归宿

，

“

受 了 伤别逞强
，
从远方 回故 乡

，

萤光也能够重新点亮
”

，
在乡村全面振兴中实现人生价值 。 《萤火 》 ＭＶ 取景于水

乡周庄
，
古韵悠长的水乡 风韵 、 流光溢彩的梦幻时空 、 撑着油纸伞款款而行的 国

风美少女
，
流行歌舞与国潮元素的交融

，
勾连起梦境与现实

，
联结古代 （ 教坊舞

女 ） 、 现代 （
少女歌舞团 ）

两个平行时空
，
点亮共 同人生

，
实现双 向救赎

，

“

它

后来居上
，
以灵魂歌唱

，
在高处看成长的惊涛骇浪

”

，
隐喻即使脆弱如萤火

，
也

要竭尽全力 闪烁
，
尽管追梦的过程孤独煎熬

，
终将羽化成蝶

，
逆风飞扬 。
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四 、 具身化的审美接受

在新英格兰音乐学院毕业典礼的演讲中
，
马尔库塞指 出

，
严肃音乐和流行音

乐 由来 已久的分野已然瓦解
，
音乐更为激进的变化改变 了音乐与社会的关系

，
连

接起 日 常经验世界和音乐经验世界 。 随着新科技的发展和西方流行音乐从蓝调音

乐到 爵士乐再到摇滚乐的迭代
，
以教化和启蒙为 旨归 的严肃音乐正在消解

，

一种

“

俗化的
”

（ 直接把声音的运动转化为身体的运动 ）
和

“

非沉思的
”

（ 直接使身体

做出 自 发的动作 ） 音乐 日 渐崛起
“

这种艺术在世界的各个角 落推动着一整

代人去唱歌 、 跳舞及游行 ，
不再应和优美的规范化 的 曲 调

，
只听从 自 己 的喜好

，

去应和 自 己身体和 自 己心灵的 曲 调
”

，
对主流文化提 出挑战并创造 了

一种全新的

具身化音乐体验
，
把人的感性本能无害而又愉悦地调动起来

，
反对传统的升华 、

和谐与教化
，
音乐审美接受从教化启 蒙 向具身体验转换

，

“

赋予新的力量 以新的

形式
”

，

“

已经成为全世界年轻人的呼声
”

。

？ 伊格尔顿也谈到
，

“

通过美学这个 中

介范畴把身体的观念与国家 、 阶级矛盾和生产方式等更为传统的政治主题重新联

系起来 审美意识形态通过对人的身体 （ 感性 ） 的塑造来实现
，
其发生作用

的机制在于对身体
，
包括感知 、 欲望 、 情感等的全方位重塑

，
方可达到

“

审美化

的生活
”

，

“

我们才能够体验我们的身体
”

。

③

中 国传统文化强调
“

以礼修身
”

，
身体的感性 内涵与 自 然属性被抑制

，
经过

理性塑造
，
成为价值观念 、 理想信念与人生 目 标 的载体

，
所谓

“

存天理
，
灭人

欲
”

。 与之相反
，
消费主义意识形态对身体的重塑则完全取决于感性欲望

，

正如

波德里亚所言
，
消费社会 中身体尤其是女性身体在广告 、 时 尚 、 大众文化 中被

“

重新发现
”

，

“

今天的一切都证明身体变成 了救赎物品
，
在这一心理和意识形态

功能中它彻底取代 了灵魂
”

。

？ 这在音乐上表现为少女歌舞团 的兴起 、 偶像 的走

① ［ 美 ］ 赫伯特 ？ 马尔库塞 ： 《在新英格兰音乐学 院 毕业典礼上 的 演讲 》 ， 《 马尔库塞文集 》 第 ４ 卷
，
朱春艳 、 高 海青

译
，
北京 ： 人民 出 版社 ２ ０ ２ ０ 年版

，
第 ２ ０ ３ ２ ０ ５ 页 ？

②
［ 英 ］ 特里 ． 伊格尔顿 ： 《 美学意识形态 》 ，

王杰 、 付德根 、 麦永雄译
，
北京 ： 中 央编译 出版社 ２ ０ ２ ３ 年版

，
第 ９ 页 ？

③ ［ 英 ］ 特里 ． 伊格尔顿 ： 《 美学意识形态 》 ，
第 ２ ６４ 页 ？

④
［ 法 ］ 波德里亚 ： 《 消 费社会 》 ，

刘成富 、 全志钢译
，
南京 ： 译林 出 版社 ２ ０ ０ ０ 年版

，
第 １ ３ ９ 页 ？
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红与饭圈文化的形成
，
偶像的身体成为极具感召力 的话语符号

，
无论是现场参与

互动的粉丝
，
还是在屏幕前观看直播的观众

，
都被这种生命力 的原始张力所感

染 。 这
一情境 中 的身体已经构成一种

“

镜像
”

，
受众在 自 我的身体与舞台上 的身

体的认同转化中
，
投射着 自 己 的梦想 、 欲望与激情 。 在南帆看来

，
身体才具有最

强有力 的传播话语
，

“

语词只能与语词对话
，
躯体却能感动躯体

，
这是一个不变

的真理
”

。

（１） 身体的觉醒使大众审美更趋于感性
，
通过将个体感官经验与红色基

因 、 美好生活 、 人生理想等宏大主题相结合 ，
实现对主流价值观念的具身认知与

传承发扬 。

新时代以来
，

红色经典歌曲依托在青少年中影响较大 、
口碑较好的艺人

，
以

具身化的叙事策略 、 沉浸式的观演互动
，
实现红色基因 的青春传承 。 共青团 中 央

推出 《我和我的祖 国 》 青春版 ＭＶ
，

以多位
“

流量明星
”

表演医护人员 、 消防战

士
、 舞蹈学生 、 青年志愿者 、 快递小哥 、 高铁乘务员 等

“

小字辈
”

的 日 常生活

场景
，
具身化展现青少年群体的责任与担 当 。

ＳＮＨ４８ 出 品 的 《歌唱祖 国 》
ＭＶ

，

以成员 易嘉爱的具身体验
，
深情讲述新时代全新演绎这首经典红歌的现实意义 ：

“

小时候
，
我就听妈妈唱过这首歌

，
它唱 的是妈妈的青春

；
今天

，
它唱 的是我们

的青春 。

”

通过老 （
上海和之声驿家合唱团 ） 、 青 （

ＳＮＨ４ ８ 成员 ） 、 少 （
上海小荧

星艺术团 ）
三代人的 同 台合唱和声像蒙太奇的创造

，
贯穿起革命与怀旧 的双重变

奏
，

让青少年观众身临其境地感受红色基因生生不息的传承力量 。
ＳＮＨ４８ 在建党

百年时推 出 的 《红星歌 》
ＭＶ

，
以少女歌舞团成员具身化展示青少年铭记党的百

年奋斗历程
，
赓续红色血脉

，

“

跟着毛主席跟着党
，
闪 闪的红星传万代

”

。
ＳＮＨ４８

还应邀 出演山西卫视
“

２０２４ 黄河民歌春晚
”

的开场 曲 《龙腾黄河 中 国年 》 ，
以 动

感奋进的节奏和青春靓丽 的舞步全新演绎经典 民乐 《 春节序 曲 》 ，
通过动感歌

舞 、 年俗表演 、 非遗展示 （ 打铁花 、 剪纸 、 面塑 、 高 台 花鼓等 ） 相融合 的表演

形式
，
以

“

青春舞动
，
龙女送福

”

的视觉形象
“

活化
”

传承黄河两岸 的非遗 民

俗文化
，
唱响

“

胸怀大义走长路
，
平安繁荣永祝愿

”

的核心价值观 。

２０２４ 年 ４ 月
，

ＳＮＨ４ ８ 推出春季星梦专辑 《 因为你 》
ＭＶ

，
以刘力菲 的个人经

① 南帆 ： 《 身体的叙事 》 ，
见南帆 ： 《 问题的挑战 》 ，

福州 ： 海峡文艺 出 版社 ２ ０ ０ ２ 年版
，
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历为蓝本
，
生动展示 了

一个新时代
“

舞台姐妹
”

的艺术叙事 。 有别 于主流革命

叙事突 出男性启蒙者对女性的
“

单向度
”

人生引领
， 《 因为你 》 采用女性主义双

向启蒙的叙事维度 ： 刘力菲梦想登上 ＳＮＨ４ ８ 舞 台
，
却被父母斥 为

“

天 天想着 唱

歌跳舞
，
不务正业

”

而转学
，
她把艺术梦想传达给新学校的姐妹们

，
大家一起努

力排练
，
共同追梦 。 就在此时

，
刘力菲迫于家庭的压力发生动摇

，

“

我做不 了 梦

想的主
”

。 在 以段艺璇为首受到梦想洗礼的坚定分子的鼓动和帮扶下 ，

“

只要我

们足够坚定
，
只要我们竭尽全力

，
没有什么我们做不到 的

”

，
刘力菲最终突破 自

我
，
义无反顾地与姐妹们一起登上 了ＳＮＨ４ ８ 舞 台

，
将个人梦想转化为

“

我们 的

梦想
”

。
ＭＶ 的结尾加入 ＳＮＨ４８ 成员 的现身说法

，
如

“
一开始来的时候是怎样的

小朋友
，
慢慢地也会在这个舞台 的陪伴下

，
变得成熟

”

（
段艺璇 ） ；

“

也算是在很

多动摇的时刻
，
支持我们往前走

，

还有让我们更坚定的存在
”

（ 张琼予 ） ；

“

我在

台上听到大家给我的 ｃａｌ ｌ 声的时候
，

一种莫名 的力量能让我在舞台上疯狂燃烧 自

己
”

（ 刘力菲 ） ，
更为具身化地展现

“

梦想的力量
”

。

安吉拉 ？ 默克罗 比指 出
，
音乐既非单纯的审美对象

，
也非纯粹的消费品

，
甚

至不单纯是青年用 以表达 自 身的文化形式
，
而是一种意识形态

，
在青年的身份构

建过程 中起着至关重要的作用
，

“

流行音乐并不是作为一种强制 的意识形态而被

接受
，
女孩就是用流行乐来作为反抗父母 、 学校和其他权威的武器… …音乐也给

女孩们 以表达集体身份的机会
”

。

？ 反抗父权与离家 出走也是左翼文艺叙事 中 的

一种固定模式
，
原生家庭成为主人公走上革命道路的 障碍物和决裂点

，

“

离家
”

作为一种仪式
，
标志着主人公走上与父辈不同 的人生道路

，
以此诠释

“

同传统的

观念实行最彻底的决裂
”

。

作为 ＳＮＨ４８ 的招新宣传片
，
显然不能张扬女性主义青年亚文化的意识形态

（ 就像刘力菲父亲所言 ：
让你转学

，
不是让你跟其他人一起不学好

，
这个学校你

不要去 了 ） ，
只能按照主流意识形态的审美理想将叙事策略转换为刘力菲在姐妹

们的帮扶下战胜脆弱 、 自 我实现的共同追梦历程
，

“

我 因为无助流泪没 出 息
，
可

你永远对我也不离不弃
”

。 来 自 主流价值观念 的压力成为追梦路上 的
“

崎岖
”

，

① ［ 英 ］ 安吉拉 ． 默克罗 比 ： 《女性主义与青年文化 》 ，
张岩冰 、 彭薇译

，
开封 ： 河南大学 出 版社 ２ ０ １ １ 年版

，
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马克思主义美学研究

“

就算哭泣
，
也会习惯先责怪 自 己

”

，
学校则从被反抗的对象转化为

“

梦想开始

的地方
”

。 《梦想开始的地方 》 是 ２０ １ ７ 年 ＳＮＨ４８ 出 品 的 ＭＶ
，
入选第五批

“

中 国

梦
”

主题新创作歌 曲
，
展现 了新时代青少年多姿多彩的校 园生活 。

ＳＮＨ４ ８ 成员

饰演的学生是 ＭＶ 的一大亮点
，
大部分参演成员本身就是在校学生

，
可谓是本色

出演
，
将少女歌舞团作为对青春校园的具身化展示

，
开启追梦旅程

，
实现人生理

想 。 由此
， 《 因为你 》

ＭＶ 也将新学校作为刘力菲实现梦想 的起点 。 如果将登上

ＳＮＨ４ ８ 舞台 的梦想视为一个更为宏 阔 的意识形态 的能指
，
在一个

“

宏大叙事
”

失效
，
御宅族普遍以反讽和假意逢迎 的态度对待主流意识形态宣传 的后现代社

会
， 《 因为你 》 在某种程度上实现了 主流文化在新媒体语境下叙事策略与审美接

受的创造性转换
，
以少女偶像的追梦历程为其具身化载体

，
为主流意识形态融入

青少年亚文化提供了可资借鉴的创作案例 。

五 、 结语

“

新主流
”

是青少年音乐亚文化在与主流文化的沟通融合 中
，
将青少年群体

的审美理想融入主流意识形态
，
在 日 常生活审美化 中彰显主流话语的价值引 领

，

创新主流文化的艺术表现形式
，
使青少年受众在感性化 、 具身化 、 沉浸式的审美

交互中 自 主完成对主流意识形态的感性认知 、 情感认同与审美升华 。 新媒体的技

术赋权促成青少年音乐亚文化的 内容特质与表达方式实现主流化转 向
，
通过媒介

“

破圈
”

，
获得 主流文化 的关注

，
与 主流文化展开平等对话与交流

，
从而实现

“

新主流
”

审美风格与青少年亚文化的 良性互动 主流文化的思想 内涵为青少

年提供价值引领
，
青少年的音乐审美实践为主流意识形态提供新的话语资源 、 表

达方式与传播路径
，
潜移默化地将青少年群体的 自 我价值意识熔铸于主流意识形

态
，
培育青少年正确 的

“

三观
”

。

使用偶像工业美学 的表现手法与传播模式是新媒体语境下
“

新主流
”

艺术

生产的必然选择
，
但也 由此不可避免地带来 ＣＰ 引 流 、 耽美主义 、 同人文化 、 粉

丝互掐等
“

饭圈
”

乱象
，
不仅使本就稀缺的

“

新主流
”

无辜
“

躺枪
”

，

且 已严重

影响到社会文化的健康发展
，
使青少年

“

长期浸润在审美幻象中
，
审美认知能力
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下降
，
逐渐失去正常的审美能力

，
越来越难以体验到人性的丰富性 、 精神 的高 尚

性和具有情感神圣性含义 的审美经验
”

。

？ 而音乐 、 影视领域某些流量 明星人设

“

塌房
”

、 粉丝
“

互撕
”

等乱象
，
更是给

“

新主流
”

的传播带来极大负 面影 响 。

青少年群体在个别有预谋的舆论操纵下容易形成较为偏激的认知
，
造成无理性的

情绪狂欢
，
出现无视歌曲 的创作意图 、 思想 内涵与审美情境 ，

将歌曲 的艺术价值

简单等同于
“

流量 明 星
”

个人价值的饭圈化病态审美
，
甚至引 发 网络舆情

，
造

成公众的不满与质疑 。 因此
，
必须重视当代社会的审美治理和审美教育

，

以审美

的感性活动将主流意识形态 内化为青少年的文化心理认同
，
推动粉丝与偶像之间

形成共同成长 、 良性互动的模式
，
促进健康的社会审美机制形成

，
营造 出 良好的

美育浸润环境 。

新时代文艺创作的宗 旨是切实把握好先进性与人民性之间 的关系
，
把艺术创

作充分融入人民群众创造美好生活 的实践之中
，

“

在实践中与宏大的时代主题亲

密
‘

合谋
’

，
致力达成主旋律 、 商业化和人民意识形态的组合

”

。

？ 新媒体语境下

主流文化要主动对接青少年受众的审美理想
，
积极顺应美学范式的时代转换

，
利

用主流意识形态的话语与传播优势
，
汇聚全国优质音乐创作力量

，
融合全 国有影

响力 的媒体平台
，
弱化

“

爹味
”

说教
，
肃清

“

饭圈
”

乱象
，
以先进的思想 、 亲

和的话语 、 青春的旋律 、 多样的风格 ，
在主流话语与青少年亚文化的审美交互 中

完成
“

审美升华
”

，
实现音乐审美范式的时代转换

，
重塑

“

新主流
”

音乐 的审美

价值
，
引导青少年群体和草根阶层积极参与

“

新主流
”

音乐 的创作与传播
，
打

造其全新的艺术 ＩＰ
。

（ 特约 编辑 ： 周锋 ）

①王杰 ： 《应在审美文化和教育上下功夫 》 ，
载 《光明 日 报 》 ，

２ ０ ２ １ 年 ８ 月 ９ 日
，
第 ９ 版 ？

② 厉震林 、 万传法主编 ： 《 后疫情时代 的再生产 ： 中 国 电影 的新主流化探索与发展 》 ，
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